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Zusammenfassende　Ubers■cht

1．I≡in1eitung

In　diesem　Beitrag　wird　das　Ma1fe1d　untersucht，das　im　Japanischen　von

ung1eich　gr6sserer　Bedeutung　ist　fur　eine　optima1e　Verst身ndigung　und　den

gemeinsamen　Aufbau　der　Interaktion　a1s　im　Deutschen．

Anhand　eines　besonderen　literarischen　Textes　son　das　erforderユiche

Minimum　an　ma1enden　Prozeduren　herausgearbeitet　werden．

2．Das　Malfeld

Fur　die　Rea1isierung　des　Hand1ungszweckes：

’1

r　kommuniziert　H　die　Einste11ungen　von　S　in　Bezug　auf　X．Y．．1’（Ehhch

1994173）werden　Prozeduren　eingesetzt，die’1’ma1ende，Qua1it飢haben，a1s0

dem　Ma1fe1d　von　lSprache’zugeh6ren．、und．．mit　der　Kommunikation　von

situativer　’1Atmosph査relI　und　psycho－physischer　Befin（l1ichkeit，von

Stimmungen　und　Emotionen　zu　tunI’haben（Redder！994：240）．

3．AusdrOcke　des　Malfeldes　im　Japanischen

Elemente　des　Malfeldes　sind

－Onomatopoetika　und　andere　IlLexeme”

一Einige　syntaktische　Mitte1

－Partikel　am　Satz－und　Phrasenende

－Einige　tex七ue11e　Strukturen，

und　natせr1ich，wie　in　Redder（1994）auch

－Intonation（Banno！998）und　andere　Ph査nomene　der　Modulation．
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4．Verwendungen

W身hrend　ma！ende　E1emente　zwar　in　Gebrauchstexten　in　Japan　nicht　s0

h査ufig　sind，erscheinen　aber　a11e　anderen　Diskurse　und　Texte，aユso

Unterha1tungen，Erz査h1en，usw．，ohne　sie　a1s　unterbestimmt　oder　einfach

nicht　richtig　einsch色tzbar，und　dann　umgekehrt，z．B．den　H6rer　nicht

genugend　ber廿。ksichtigend，usw．Dabei　deutet　die　Auswahユ（z．B．gα亡αgα亡α’

gegenuber亡α亡α亡α）an，wie　S　einen　Text　ge1esen　und　von　H　vers七anden

haben　wi11．

5．Ein　Literatur＿Beispiel

In1iterarischen　Texten　stehen　Mitte1wie　Prosodie　und　Schriftform　nicht

zur　Verfugung，und　Texte　ohne（gen廿gend）malende　Ausdr廿。ke　sind

sch1ichtweg’11angweihg11（ein　Student）．In　dieser　Arbeit　wi11ich　anhand

eines　anscheinend　weniger　gut　ge1ungenen　Werkes　des　Nobe1preistraegers

Kensaburo　Oe，　Sε加肋　州ηg例　（der　Mensch　als　Sex），　die

Minimalanforderungen　an　die　Verwendung　von　E1ementen　des　Ma1fe！des

untersuchen．Dazu　sch1age　ich　eine　Kategorisierung　vor　und　diskutiere

einige　schlagende　Beispie！e．

6．Zukunft

Die　Ergebnisse－in　aI！ihrer　Prob1ematik－kdmen　a1s　Vorlage　f廿r　weitere

Untersuchungen　des　Ma1fe1des　in　anderen　Diskursen　und　Texten　des

Japanischen　und　vielleicht　anderer　Sprachen　verwendet　werden．

7．Anwendungen

Praktische廿ber1egungen　diskutieren　schheB1ich　die　L6sungen　in　zwei　aus

dem　Japanischen　ins　Deutsche　ubersetzten　Comics．、
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Malen　im　Japanischen

Vorbemerkung

Die　vor1iegende　Arbeit　ist　ein　erster　Versuch　der　Anwendung　der

funktiona1en　Pragmatik，insbesondere　des　Konzeptes　des　Ma1feユdes，auf　ein

Beispiel　aus　dem　Japanischen．Dabei　werden　notgedrungen　Probleme

entstehen　und　verschiedene　Meinungen　aufkommen．Dies　ist　ein　wichtiger

Tei1der　Forschung．Um　daf廿r　einige　Anregungen　zu　hefern，erscheint　der

Beitrag　in　dieser　noch　sehr　prob！ematischen　Langfassung．In　der　Zukunft

wird　es　darum　gehen，genauere　Definitionen　zu　erreichen，und　die

untersuchten　Bereiche　genauer　zu　erfassen．

Verwendete　Abk廿rzungen：

FP　Funktiona1e　Pragmatik

Onpo　Ono工natoPoetikon（im　weitesten　Sinne），s．u．

1．Einleitun9

Zur　Einfuhrung　ist　es　sinnvo11，a11gemein　die　Themen　und　Ziele　dieses

Beitrages　vorzustenen1

－Diese　Arbeit　ist　ein　Beitrag　zur　Untersuchung　der　Bedeutung　des

Malfe1des　im　Japanischen，das　in　dieser　Sprache　fur　eine　optimale

Verst身ndigung　und　den　gemeinsamen　Aufbau　der　Interaktion　von　ungleich

grδBerer　Bedeutung　ist　a王s　im　Deutschen；

一Mnima1anforderung　an　malenden　Prozeduren，　i．e．　die

Minimaユanforderungen，die　andere舳erbieten　m廿ssen，um　besser　zu　sein

（inha／thche　Kriterien　einma1nich七ber廿。ksichtigt）；
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一Am　Beispiel　von　Kensaburo　Oe，Se加加州ηg例（der　Mensch　a1s　Sex）die

Minima1verwendungen　des　Malfeldes　zu　untersuchen，und　soweit　mdgIich

Struk1二urierungen　herauszuarbeiten；

一Genauer　gesagt，wir　wollen　sehen，we1che　ma1enden　Prozeduren　der

japanische　Literatumobelpreistr細er　Kensaburou　Oe　in　einem　Werk

verwendet　hat，und　eine　erste　Systematisierung　dieser　verwendeten

sprachlichen　Mitte1versuchen．Das　Ergebnis　ist　dam　zumindest　die

Minima1anforderung　an　malenden　Elementen　an　soユ。he　Texte．

一d．h．es　geht　auch　darum　herauszufinden，welchen　Erk1身rungswert　die　FP

hat　z．B．f廿r　Onpos　und　deren　Auswah1；

一Theoretisch　geht　es　um　eine　minima1e　Systematisierung　des　Ma1fe1des

und　um　eine　Strukturierung　des　Ma1fe1des　innerhalb　der　FP；

一　Diese　k6nnen　dann　aユs　Vorlage　fur　weitere　Untersuchungen　des

Ma1fe1des　in　anderen　Diskursen　und　Texten　des　Japanischen　verwendet

Werden；

一　Aus　dem　Versuch，die　Struktur　des　Ma！feldes　im　Japanischen

herauszuarbeiten，sind　Folgerungen　fur　die　Funktionale　Pragmatik　a1s

Ganzes，z．B．bzg1．ihrer　Verwendbarkeit　zur　Ana1yse　anderer　Sprachen

（Universa1it批），sowie　der　Gu1tigkeit　ihrer　Tei1e　zu　erwarten；

一Aus　den　Ergebnissenユassen　sich　wiederum　Konsequenzen　fur　den

Erk1貫rungswert　der　Funktiona1en　Pragmatik，z．B．im　Bereich　Literarizit批

ableiten；

一　AuBerdem　haben　die　Ergebnisse　dieses　Beitrages　Auswirkungen

besonders　auf　Ubersetzungen，die　wir　hier　noch　nicht　absehen　koennen；

一Die　Elemente　in　diesem　Beitrag　erscheinen　weitgehend　aユs　L廿。ke　im

Deutschen；

一Des　weiteren　mδchte　ich　in　diesem　Beitrag　die　analy七ische　Re！evanz　der

Funktiona1en　Pragmatik　f廿r　mit　diesem　Ansatz　bisher　wenig　untersuchte
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Bereiche　und　SPrachen　zeigen．

Es　versteht　sich　von　se1bst，dass　abgesehen　von　den　in　diesem　Beitrag

untersuchten　sprach！ichen　Ph註nomenen　wie　in　anderen　Literaturen　auch

die　ub1ichen　Mitteユder　Rhetorik　Anwendmg　finden，wenn　auch　vie11eicht

mit　anderer　Haufigkeitsvertei！ung．Ausserdem　wird　auch　von　anderen

Mitte1n　der　Modu1ation　Gebrauch　gemacht，im　Antagsgespr昼。h∫αcε亡。∫αcε

sogar　noch　s協rker（und／auter）a1s　im　Deutschen（s．Bann01998）．Es　gibt

aber　eben　auch　noch　andere　Mitte1，so　dass　diese　nicht　dominant　sind

（Kubozon01993）．

Im　Japanischen　gibt　es　nur　wenige　Mittel　der1oka1en　Wort一／

Si1benbetonung　（〔leshalb　h6rt　sich　Japanisch　fur　Europ昼er　oder

Amerikaner　sehr　f1ach　an）．Vie！mehr　scheint　bei　der　Akzentuierung　die

Tonh6he　eine　grδBere　Ro11e　a1s　die　Lautst昼rke　zu　spielen．Ansonsten　sind

z．B．∫αcε亡。！αce　Kommunikationen　im　Japanischen　an　der　sprachlichen

Oberf1首。he　vie1invo1vierender，i．e．interaktiver　aufgebaut　bzw．aufzubauen

a1s　im　Deutschen：Man　muss　den　Partner　vie1mehr　einbeziehen，z．B．durch

I’

?奄獅№?唐狽窒?浮狽?@Frages査tze1’（Maynard1994），Partikeユn（Hayashi1997und

die　reich！iche　Diskussion　umη召undηα），Zuteilung　a1s　Beteiユigter（Yoshimi

（1997），nicht　rein－symbo1ische　Mitte1wie　Ma1en，usw．，sonst　h6rt　sich　ein

Redebeitrag　mono！ogisch，arrogant，usw．an，s．u．Einige　dieser　Mitte1zum

Ma1en　m6chte　ich　im　fo！genden　vorstenen．

2．Theoretische　Einordnung

2．1．Funktionale　Pragmatik

In　der　Funktionaユen　Pragmatik　werden’Idie　grammatischen　Formen、．a1s

Mitte1zum　Vonzugvon　zweckbezogenen　Hand1ungen　im　weiteren　Sinne，im

engeren　Sime　zum　Vonzug　von　Prozeduren　rekonstruiert1’（Redder＆
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Rehbein1999：8）．Diese1’weisen．．．verschiedene　Charakteristika　auf，die　zu

Funktionsbereichen，1Fe1dernl　gruppiert　werden　kδmen1一（ibid．）．I’Im

Anschluss　an　das　Konzept　von’Zeigfe1d’und　ISymbolfe1d　bei　Kar1B廿h1er

（1934）’I　wurden　diese1－von　Eh1ich　sukzessive　um　das　lLenkfe1d一，das’Ma1fe1d’

und　das　Ioperative　Fe1d1erweitert（Ehhch199王；Redder1990）’1（Redder＆

Rehbein1999＝8）．Dabei　gi！t，extrem　vereinfacht：W首hrend　die　sprach1ichen

Ausdr也。ke　dem　sprach1ichen　Zeichensystem，in　unserem　BeispieI　dem

untersuchten　Text，angeh6ren，ste11en　die　durch　sie　rea！isierten　Prozeduren

menta1阜Hand1ungen．der　Interaktanten，in　unserem　Beispie1des　Autors

und，in　der　Litera七ur　sozusagen　vorweggenommen，des　Lesers，dar（nach

Redder＆Rehbein1999：8）．Aus　Gr廿nden，die　im　Laufe　dieses　Beitrags　klar

werden砒rften，hat　das　Ma1fe1d　bisher　erst　sehr　wenig　Beachtung

gefunden，und　abgesehen　von　den　im　fo1genden　besprochenen　Arbeiten

hegen　mir　weder　fur　das　Deutsche　noch　irgendeine　andere　Sprache

umfassende　Untersuchungen　vor．Aus　diesem　Mange1an（verfugbaren）

theoretischen　und　praktischen　Vorarbeiten　erk1射t　sich　auch　der　manchma1

sehr　tentative　Charakter　der　nachfo1genden　Ausf廿hrungen．

2．2．Das　Malfe1d

F也r　die　Realisierung　des　Hand1ungszweckes：

’I

r　kommuniziert　H　die耳instel！ungen　von　S　in　Bezug　auf　X．Y一．’1（Eh1ich

1994＝73）werden　ma1ende　Prozeduren　eingesetzt，die’1Ima1ende’Quaht砒

haben　und　a1s　so1che　dem　Ma1fe！d　von　ISprache－zugeh6ren、．und、．es　mi七der

Kommunikation　von　situativer1■Atmosph昼rell　und　psycho－physischer

Befind1ichkeit，von　S七immungen　und　Emotionen　zu　tun’I　haben．（Red（1er

1994：240）．

Im　Deutschen　erscheint　dieser　Bereich　unterentwicke1t　zu　sein，und　nach

Redder’’dominieren　eindeutig　Formen　der　Modu1ation’I（1994：253），
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besonders　im　Bereich　der　Rhythmik，Dehnung　und　angemein　der　Prosodie．

W身hrend　die　ma／enden　Prozeduren　im　Deutschen　eher　als　marginal

erscheinen（Redder1994＝240），sind　die　Verh昼1tnisse　im　Japanischen　leider

nicht　so　einfach，zum　Leidwesen　aller　Japanischlemer，die　neben　den

Ausdr廿。ken　in　den　anderen　Feldern　und　deren　Verwendung　auch　noch

diese，fiir　den　llBeziehungsbereich’1der　Interaktivit…it　wichtigen　Prozeduren

lernen　mussen．

Etwas　genauer　gefasst　ist　die　Beschreibung　des　Ma1fe！des　in　Ehhch1999．

Hierbei’1hande1t　es　sich　um．．．．Ausdrucksweisen，die　im　Deutschen　．．den

paralinguistischen　Bereich，die　Intonation　im　weiteren　Sinne’1nutzen

（1999：12）．Als　Zweckbestimmung　der　dazugeh6renden　Prozeduren

bestimmt　Eh1ich　1999：一IMalende　Prozeduren　dienen　dazu，eine

G1eichgestimmtheit　zwischen　Sprecher　und　H6rer　zu　erreichen1一（ユ999＝12）．

Fur　die　Verh身1tnisse　im　Japanischen（und　vielen　Sprachen　mit舳nlichen

Erscheinungen）steuen　wir　uns　nun　einmal　vor，dass〔！iese

ll

f1eichgestimmtheit1’nicht　nur　mit　Elementen　der　Moduユation　hergeste！1t

werden　kann，sondern，dass　sie，wie　auch　die　erwミihnte　situative

Atmosph昼re　und　die　psycho－physische　Befind1ichkeit，a1s　integraler

Bestandtei！der　sprachhchen　Ausdr廿。ke　und　ihrer　Formen　se1bst　erscheint，

und　in　Diskursen　und　Texten　dann　sogar　in　der　Auswah1der　Prozeduren　an

der　sprach1ichen　Oberf1註。he　erscheinen　muss．

Welche　Prozeduren　gibt　es　nun　und　wie　werden　sie　durchgef舳rt？Um

diese舳erhaupt　herauszufinden，gehen　wir　im　fo1genden　von　der

Arbeitsdefinition　aus，dass　Ausdr廿。ke，die　ma1end　verwendet　werden，

dem　’Inha1t－　auBer　dieser　malenden　Qualit批　　nichts　anderes

Bedeutungsver査nderndes　hinzu冊9en．

In　diesem　Beitrag　werden　erst　einmal　einige　vorsichtige　Struk七urierungen
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der　gefundenen　Ph身nomene　vorgesch1agen．Danach　versuchen　wir，jeweils

die　ma！ende　Qua！it批und　die　spezifische　Leistung　dieser　Ausdrucksmitte1

WenigStenS　anSatZWeiSe　Zu　erδrtern．

3．Das　Malfeld　im　Japanischen

3．1．Pers6nliche　Erfahrung

In　meinem（RR）fast　naturIichen　Japanischerwerb　bユieben　immer　einige

eben　nicht　nur　beschreibende　Elemente　ubrig，deren’IBedeutung’1trotz

umst昼nd！icher　Beschreibungen　und　trotz　Nachschユagen　unvo11st身ndig　b！ieb

und　nur　selten　zufriedenste／lend　gek1首rt　werden　komte．Da　mir　aber

gesagt　wurde，dass　Gespr査。he　und　Texte　ohne　diese　E－emente，vorsichtig

gesagt，f1ach，trocken　und　unn61二ig　distanzierend　sind，ste11te　sich　dann　die

Frage：Was　f廿r　Ausdruecke　sind　dies，und　wie1assen　sie　sich　theroretisch

einOrdnen？

Vortheoretische　Erdrterungen　mit　Mluttersprachlem　zeigten，dass　in　vie1en

F身11en　eine　bedeutungsgleiche　Umschreibung　mit　Ausdrucken　des

Symbo1feldes　mδg1ich　war，dam　anerdings　gerade　die　I’P！astizit鮒Il　oder

sogar　die一’Einste11ungIl　des　AuBerers　ver！orenging（s．das　Beispiel　in3．3．）．

Die　Funktiona1e　Pragmatik　bietet　als　einzige　Theorie　einen　systematischen

Ort　f廿r　solche　Erscheinungen　und　erfasst　sie　a1s　E1emente　und　Prozeduren

des　Ma1fe1des．

Aus　meiner　persδn1ichen　Erfahrung　kann　der　Ste11enwert　von　malenden

Ausdr廿。ken　im　Gesamtsystem　des　Japanischen　und　vieler　anderer

Sprachen　nicht　zu　hoch　eingesch批zt　werden．Sie　sind　ein　besonderes

Prob1em　f廿r　Lerner　von　Japanisch　a1s　Fremdsprache，sehr　zum　Leidwesen

aner　Japanischlerner，die　neben　den　Ausdr廿。ken　in　den　anderen　Fe1dern

und　deren　Verwendung　auch　noch　diese，fur　das’Verstehenl　und　den
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IBeziehungsbereichl　der　Interaktivit査t　wichtigen　Prozeduren　erst　muhsam

er1ernenm嘩en．

Die　Schwierigkeit　ist　naturhch　f廿r　Lemer　mit　unterschiedIicher

Muttersprache　jewei1s　etwas　anders，　fur　Koreaner　sind　z．B．

Onomatopoetika　bei　einem色hnlich　strukturierten　Ma！fe1d　ein　nicht　so

groBes　Problem．Fur　a11e　anderen　heisst　es，einen　unvertrauten　Bereich　von

Sprache　sowohI　konzeptue1ユwie　auch　praktisch　weitgehend　neu　zu　erlernen．

3．2，Anmerkungen　zurn　Japanischen

An　dieser　Ste11e　sind　einige　einfuhrende　Bemerkungen　zum　Japanischen

n6tig　mr　das　weitere　Verst身ndnis，da　sich　malende　EIemente　und

Prozeduren　in　verschiedenen　Bereichen　ausmachen1assen（und　bei1eibe

nicht　nur　in　den　beruhmt－beruchtigten　Onomatopoetika，die　auch　zu　ganz

anderen　Zwecken　verwendet　werden）．

Syntaktisch　ist　Japanisch　eine　typische　SOV　Sprache．S，O　und　a11e

weiteren　Va1enzen，ob1igatorisch　oder　faku1tativ，werden廿b1icherweise

durch　Kasuspartike1　indiziert，　w身hren〔l　an　die　agg1utinierenden

Verbformen　vie1e　verschiedene　E1emente　angeh査ngt　werden　k6nnen．

Der　Wortschatz　setzt　sich　aus3Schichten　zusammen，einer　kleinen　Zah1

von　original　japanischen　IlYamatokotobalI＝肋Baum，ツαmαBerg，usw．，den

Sino－Japanischen　W6rtern，die　den　grδBten　Tei1des　Wortschatzes

ausmachen，und　Onomatopoetika，von　denen　einige　auf　japanische　oder

Sino－Japanische　Wδrter　zuruckfuhrbar　sind，aber　eben　langst　nicht　a11e，

wie　z．B．μrαμrα（ma1end＝flussig　sprechen），und　die　eine　eigen（artig）e

Morpho1ogie　aufweisen．

Die　Phonemfo1ge｛c〃，etwa／itschi／gesprochen，hat　z．B．die　folgenden

Bedeutungen，die　in　diesem　Fa11jewei1s　verschieden　geschrieben　werden＝
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（1）　［ichi］

1．　土。ん圭die　Zah1eins，oder1ein．．．．一一；

2．In　Wiederho1ung＝｛c舳。肋（ma1end）1aut，auf　die　Nerven　gehend　いち

いち；

3．圭。肋jap．：Markt市；

4．圭。肋sin．一jap．Lage位置；

In　diesem　Beispiel　gibt　es　keine　reine　Adjektivbedeutung．Dass　aber　beide，

Adjektivbedeutung　und　Ma1ausdruck，getremt　voneinander　bei　demse1ben

Lexem　vorkommen，ist　auch　nicht　seユten，s．u．為。mαgomα（8舳）kユein，

sorgf身1tig　vs．widerlich　k1einlich．Einen　Vorsch1ag　zur　theoretischen

Trennung　und　gemeinsamen　Erfassung　beider　macht　Herrmanns1995．

3．3．Ein　Beispiel

Im　folgenden　Beispie1（ugs．，etwas　vereinfacht）：

　（2）　［ookii　ie］

a）oo舳土e

b）dε冶后α｛±e

（beide　etwa：grosses　Haus）　ist　die’1BedeutungIl　der　Ausdr廿。ke　als

E1emente　des　Symbo1fe1des　sicher　fast　g1eich（oo為〃e）und（幽肋α”ε）．Der

Unterschied　hegt　in　der　Sprechereinste11ung，die　S　dem　H6rer　vermitteln

wi11（z．B．oo肋a1s　objektiv　groB（qm？）vs，de肋α土（woh1＝’1Riesen1I　in

Redders　Beispie1（Redder1994））z．B．als（jetziger）Eindruck　des　Sprechers，

den　er　dem　Hδrer　vermitte1n　win）．

Sehen　wir　uns　dazu　die　Gemeinsamkeiten　bzw．Unterschiede　zum　Be1eg　in

Redder1994，247’IRie＝senkawenzmann’1an．Die　Gemeinsamkeit　besteht　in

der　Modu1ationsm6g1ichkeit（wie　bei刑θ．’8eη，a1so　ooo淵｛），der　Unterschied
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im　Vergleich　zu　’1kawenzmann’■darin，dass　es　nicht　so　vie1e　solche

Bi1dungen　gibt　im　Japanischen，dafur　mehr　Onomatopoetika，die　es

wiederum　im　Deutschen　weniger（vor　allem　nicht　in　den　in　diesem　Beitrag

betrachteten　Verwendungen）gibt．

Verfeinern　wir　deshalb　die　Arbeitsdefinition＝Ausdr廿。ke，die　ma1end

verwendet　werden，mgen　dem　IInhalt’au』3er　dieser　malenden　Quaht肌

nichts　anderes　Bedeutungsver菖nderndes　hinzu，sondern　bieten　diesen　dem

Adressaten　sprach1ich　dessen　Mitwirkung　zur　gemeinsamen

Bedeutungsgenerierung　in　besonderer　Weise　voraussetzend　und

einbeziehend　dar．

Auf　die　gese11schaf上1ichen　Voraussetzungen　eines　solchen　Vorgehens　gehen

wir　hier　nicht　ein，sie　entha1ten　aber　wesentliche　Anfor〔！erungen　an－

zumindest　dialogisch　voraussetzbare－1’G1eichheitenlI　der　Partner　in

bestimmter　Hinsicht，und　feste　Ansichten　von　Normaht批en，usw．（vgl．

Marui1999）．An　diese　gehdren　in　vie1en（ost）asiatischen　Gese11schaften－

wem　auch　jeweils　in　unterschiedlicher　Weise　und　unterschiedlich

ausgepr身gt－zur　Voraussetzung　der　Anerkennung　a1s　Mitg1ied　der

jewei1igen　Gese11schaft．Natur1ich　kann　dann　faユscher　oder　unangemessener

Gebrauch　zur　Distanzierung　und　Diskriminierung　gebraucht　werden　oder

fuhren，wei1dann　eben　wichtige　Gemeinsamkei七en　des　Hande1ns　nicht　mehr

gegeben　sind．Dementsprechend　sprachlich　schwierig　und　fur　einen　Diaユ。g

gef肋rlich　kann　es　dann　sein，z．B．die　hier　behandelten　E1emente　zu

hinterfragen．

Ma1ende　Prozeduren　k6men　auch　wichtig　sein　in　der　Kommunikation

w身hrend　des　Aufbaus　persdnlicher　Beziehungen．Sie　sagen　sch1ieBhch

etwas　daruber，wie　jemand　die　Welt　sieht（se1f－disclosure），und　k6nnen

deshalb　in　der　Zeit　des亡berganges　von　Tα一加η（Unbekannte）zu　M｛一αc〃

（engerer　Verwandtenkreis）　9ut　verwendet　werden，　zumal　sie
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unprob1ematische　Ruckzugsmδglichkeiten　bieten，fa11s　der　Partner　die　We1土

anders　sieht（Sugi七ani，pers．Mitt．）．Oft　werden　in　Konversationen　die　auf

eine　Person　oder　Sache　zutreffenden　Onpos　unter　den　Beteiligten

1’

≠浮唐№??≠獅р?Pt1’．

3．4一日emente　und　Bθsonderheiten　des　M戸1fe1des　im　Japanischen

E1emente　des　Ma1fe1des　koemen　vie！e，aber1量ngst　nicht　aI1e　der　ber廿hmten

Onomatopoetika　sein，aber　auch　viele　andere　sprachliche　MitteL　wie　wir

weiter　unten　sehen　werden．In　anen　nachfolgenden　Beispie1en　aber　sind　die

Verh批nisse（mindestens）so　wie　in　a）und　b）in3．3．We！che　sprachlichen

Mitte1und　Ausdrucke　k6nnen　nun　so　gebraucht　werden？

（3）［Sprachhche　Mittel］

一〇nomatopoetika　und　andere’ILexeme’■

一Einige　syntaktische　Mitte1

－Partikel　am　Satz－und　Phrasenende

－Einige　textue11e　S七rukturen，

und　nat廿rhch，wie　in　Redder（1994）auch

－Intonation（Bann01998）und　andere　Ph査nomene　der　Modulation．

Wie　aus　den　Beispie1en　klar　werden　wird，sind　es　nicht　immer　Einze1wdrter

mi七denen　gemalt　wird．Natur1ich　wird　dann　der　Obergang　zu　rhetorischen

Figuren　f1ie』3end．Dies　ist　ein　Thema　fur　sp枇ere　Forschungen．

Auf　der　Suche　nach　anderen　Erk1虹ungsans査tzen　fur　die　im　Folgenden

behande1ten　Ph身nomene　sind　wir　noch　nicht　fundig　geworden．Bisher　gibt

es　zwar　reichhch　Ans身tze　fur　die　Erfassung　einzeユner　der　Onomatopoetika，

unabhangig　davon　fur　andere　Ph昼nonユene　auch，aber　es　gab　bisher　noch

keinen　Ansatz，der　eine　Erfassung　der　Gesamtprob王ematik　un七er　einem

gemeinsamen　Aspekt　erlaubt．Dies　kann　a！s　eine　besondere　Leistung　der
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funktionalen　Pragmatik　angesehen　werden．

4．Verwendung

4．1．Generelles

Im　wissenschaft1ichen，juristischen　oder　auch　rein　gesch査ft1ichen（nicht

aber　im　Verhand！ungs一）Zusammenhang　sind　Diskurse　und　Texte　OHNE

die　in　Tei15．2．erwahnten　E1emente　die　Rege1．ALLE　anderen　Diskurse　und

Texte　aber　weisen　sie　zuhauf　auf．Sonst　erscheinen　diese（Hand1ungen），

extrem　vereinfacht　gesagt，fad，arrogant，zu　stark，zu　schwach，oder

einfach　nicht　richtig　einsch身tzbar，und　dann　umgekehrt，z．B．den　Hδrer

nicht　genugend　berucksichtigend，usw．mit　a！len　m6glichen　negativen

Konsequenzen（Gesch査fts1eute　k6nnen　davon　nicht　nur　ein　Lied　singen）．

Diskurse　und　Texte　ohne（gen廿gend）ma1ende　Ausdr廿。ke　sind，bestenfa11s，

sch1icht　I’1angweiユiglI，so　ein　Student　uber　weite　Tei1e　der　deutschen　und

eng1ischen　Literatur（trotz　reich1ich　ma1ender　Erweiterungen　in　den

Obersetzungen）．

4．2．Funktionieren　des　Malθns　am　Beispiel　von　Onomatopoetika　in　Comics

In　diesem　Tei1so11ansatzweise　anhand　der　Onpos　in　Comics　in　Japan　ein

minima1er　Versuch　der　Erk1首rung　des　Funktionierens　des　Malens

vorgenommen　werden．　Dabei．verwenden　wir　den　Begriff　Onpo

zusammenfassend　f廿r　eine　ganze　K1asse　von　Begriffen　im　Japanischen，wie

z．B．αoηgo（Iautindizierende），α亡α｛go（formindizierende　Ausdrucke）

usw．，deren　E1emente　in　unserer　Diskussion　hier　a！！e身hn1iche　Funktionen

ubernehmen　kδmen，so　dass　die　Unterscheidungen，die　in　anderen

Kontexten　wichtig　sind　und　auch　schon　eine　lange　Forschungstradition

haben（Asan01987，Amanuma1985，Ono！984），in　diesem　Zusammenhang
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vernach1畳ssigt　werden　k6nnen．

In　japanischen　Comics　und　der　davon　beeinf1uss七en　Pop1iteratur　bzw．in

der　Sprache　der　japanischen　Jugendlichen　wird　besonders　stark’gema1tI．

Das　muss　man　a1s　JugendIicher　heutzutage　gerade　gut　kdnnen，sonst　ist

man為〃α土：dunke1，negativ　usw．，nicht　gerade　positive　Eigenschaften．

In　Comics，der　mit　weitem　Abstand　h査ufigsten　Lekture　in　Japan，werden

mit　OnρmatoPoetika，die　in　die　Pane1s　oder　an　die　Gegenstande　und

Personen　geschrieben　werden，Bi1der　und　in　Batterien　ganze　We1ten

aufgebaut．Dadurch　kann　die　Lebhaftigkeit，P1astizit批，psycho！ogische

Leichtigkeit　oder　Schwere　in　den　Szenen　und　Situationen　’Iausgema1tI，

werden．Das　geschieht　fo1gendermassen＝

1．Das　Ausma1en　hat　etwas　mit　der　Einbeziehung　von　Dimensionen，von　so

konkreten　wie　dem　Wahrnehmungsfe！d（Laute，5Sinne）bis　zu　ziem1ich

abstrakten　wie　Einste11ungen，un〔l　deren　Quantifizierung　zu　tun．Das　fast

schon　k1assische　Beispie1’’gα亡αgα亡α一1kann　in　fast　auen　erw身hn七en　und　den

dazw1schenhegenden　Dlmens！onen　e1ne　Bedeutung　haben，von　den　lLautenI

von　etwas　Ger砒teltem廿ber　IDurcheinander1bei　Mischungen　bis　zu’WirrI

und’Unverst邑nd1ichI　bei　Rede－und　Gedankeninha1ten（Reine1tユ986．1987．

1989）．

2．Der　Au七〇r／Sprecher　kann　nun　einen　Aspekt　einer　komp1exen　Situation

herausnehmen　und　sprachIich　durch　ein　Onpo　eine　Dimension　weiter

ausf廿hren，z．B．die　Bewegung　eines　Balles　in　einem　Spie1．Damit　werden　die

Comics　zumindest　zwei■dimensiona1一（Vg1．Ha皿an01998）．

Macht　man　den　Gegentest，d．h．1畳sst　man　in　eine　komp1exe　Situation　Onpos

eintragen，so　w肪1en　verschiedene　Probanden　unterschied1iche　Tei1aspekte

aus，und　geben　eine　Dimension　und　davon，z．B，den　IK！angI　beim　Treffen　des
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Ba11es，oder　die’SchnelligkeitI　des　Ba11es　im　Flug　nach　dem　Schuss　an．Das

heisst　aber　e呈nfach，dass　sie　die　Situation　disambiguieren，und　diese

Disambiguierung　geht　umso　mehr　in　die　g1eiche　Richtung　je　k玉arer　der

Kontext，d．h．voraufgehende　oder　nachfolgende　Bi1der　sind　（Zu　den

Versuchen　Reinelt1986．！987．1990）．Dabei　sagt　nat廿r！ich　die　Auswah1（z．B．

gα亡αgα亡α1gegenueber亡α亡α亡α）etwas　daruber，wie　S　den　Text　durch　H

ge1esen　und　verstanden　haben　wi11．

Nat廿rlich　sind　noch　eingehendere　Untersuchungen　n6tig，besonders　auch　in

Bereichen　von　Antagsdiskursen（mund1ich，∫αce亡。∫αcθ），wo　es　in　Japan

ganze　Insti七utionen　gibt，die　nur　vom　Gesp哨。h　in　diesen1eben．

Den　Comics　entsprechen　im　Deutschen　funktionaI　woh！Heftchenromane

mit　dem　ihnen　eigenen　Stn（Reine1t1986）．Dort　sind　die　beruhmten

ausfuhrhchen　typengerechten　Beschreibungen　ein’一funk1二ionales　PendantII

zu　den　diskutierten　Onpos．

Abschhessend　kδnnen　wir　zu　Onpos　sagen，dass　man　mi七ihnen　im

Japanischen　wei七ere　Dimensionen　in　den　sprachlichen　Kontext　einbringen

kann．Sie　sind　deshalbmehr　a1s　nur　beschre呈bend．Ob　man　anerdings　durch

Fest1egung　von　einer　Menge　von　Merkma1en　genau　zu　einem　Onpo　kommt，

d．h．ob　Kompositiona1it査t　herrscht，ist　noch　nicht　ganz　kユar（Kitaユ997，

Haman01998）．

3．Schliesslich　ge1ten　d｛e　Ausf廿hrungen　fur　Onpos　mit　entsprechenden

Einschrlinkungen　auch冊r　die　anderen　Ausdrucke　des　MalfeIdes　im

Japanischen．Auch　mit　diesen　fuhren　Sprecher1oka1an　einzeユnen　Ste11en

einer　AuBerung　oder　diese舳ergreifend　gemeinsame　Stimmungen，

Einste！lungen　usw．ein，die　z．T．gar　nicht　rationahsierbar　sind．Damit

ste11en　die　Onpos　nur　die，zugegeben　auffa11endste　und　flexibelste，K／asse

von　Ausdr廿。ken　des　Malfeldes　dar．We／che　anderen　Ausdrucke　und
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Prozeduren　es　noch　gibt，wollen　wir　anhand　eines　literarischen　Textes

uberprufen．

5．Ein　Beispiel　aus　der　Literatur

5．1．Kensaburou　Oe＝Seiteki　Ningen

In　diesem　Tei1begrunden　wir　die　AuswahI　des　Werkes，versuchen　eine　erste

Systematisierung　und　diskutieren　einige　repr査sentative　Beispiele．Bei　jedem

Beispieユversuchen　wir　die　ma1ende　Qua！焔t　herauszuarbeiten　md

anzudeuten，wie　die　jeweilige　Prozedur　funktioniert．

In　Texten　der　lILiteraturIl　stehen　Mlittel　wie　Prosodie　und　Schriftform　nicht

zur　Verf廿gung．In　diesem　Beitrag　will　ich　anhand　eines　weniger　gut

gelungenen　Werkes　des　Nobe1preist沌gers　Kensaburo　Oe，胴亡洲州ηg召n

（der　Mensch　a1s　Sex）die　Minimalverwendungen　des　Ma1feldes　untersuchen

und　soweit　m6g1ich　Strukturierungen　herausarbeiten．

Mit　dem　Werk　llSeiteki　NingenlI，zuerst！963und　a！s　Buch1968

verdffent！icht，aber　hier　untersucht　nach　der　Wiederherausgabe　aus　dem

Jahre1995，hat　der　Literaturnobelpreistr昼ger　Kensaburo　Oe　anscheinend

einen　Lustwurf　gelandet．Das　Werk　ist　nicht　nur　schwierig　geschrieben，

sondern　anscheinend　als　ganzes　kein　guter　’1ReadI1：むbersetzung　der

Literaturkritik　in　Asahi－net：

ん吻〃ωωω．α8α万1一兀召亡．or．力ゾ9〃后一1加／oε．枇mZ

ll

dhr1ich　gesagt，ein　身uBerst　dunk1es　Buch，das　keinen　aufheiternden

Eindruck　hinter1ミisst．Es　besteht　aus　drei　Teilen．Der　Teil’’Seiteki　Ningen’’

beschreibt　die　sexue11en　Wallungen　des　Erwachsenen　J．．．．II

Auch1aut　einiger　pers6n1ich　befragter　N〃リe　sρθα加r　ist　das　Werk

schwierig　geschrieben．Die　Frage　ist　dann＝Wie　wurde　darin　gema1t？Da　es

sich　um　ein　anscheinend　weniger　gut　gelungenes　Stuck　eines　beruhmten
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Autors　hande1t，bekommen　wir　so　das　Minimum，d．h．alle　interessanteren

Stucke　benutzen　　sicher　mehr　ma1ende　Prozeduren．　Diese

Minima1anforderung　kann　uns　wiederum　he1fen，die　Strukturierung　des

Ma1fe／des　in　der　FP　zu　erhe11en．Damit　ist　es　dam　umgekehrt　mδg1ich，

herauszufinden，welchen　Beitrag　zur　K喧rung　der　Verh昼1tnisse　die　FP

leisten　kann，z．B．we1chen　Erk1ミirungswert　sie　fur　die　Variationsbreite　der

Onomatopoetica　md　der　anderen　Maユprozeduren　und　deren　Ausdr廿。ke　hat．

5．2．Kategorisierung

Die　folgende　Kategorisierung　und　die　kommentierte　Beispie1samm1ung

ergibt　sich　aus　der　Untersuchung　des　ersten　Tei1s　von　Oe　Kensaburou

I’

reiteki　Ningen’1mit　der　in3．3．angegebenen　Arbeitsdefinition．Bei　den

Kategorien　sind　aufgrund　des　exp1orativen　Charakters　dieser　Arbeit

Unsch身rfen　und亡「ber1agerungen　a11erdings　nicht　auszuschlieBen．

Minima1e　InhaItsangabe＝Sieben　Personen　um1’J1，fahren　auf　ein　Landhaus

in　der　Provinz，um　Aufnahmen　f廿r　einen　Fi1m　zu　machen．Die　Szenen

spie1en　sich　auf　der　Hinfahrt　ab，am　Abend　im　Haus，a1s　ein　Junge　aus

einem　auf　dem　Weg　hegenden　Fischerdorf　beim　Beobachten　gefasst　wird

und　a1s　die　Dorfbewohner　vorbeikommen．

Unsere　erste　Kategorisierung　versucht，eine　minima1e　Ubersichthchkeit　in

die　gefundenen　Beispie1e　zu　bringen，ohne　ein　bestimmtes，eventue11die

Sicht　a11zu　verengendes　Ana1yseschema　aufzuoktroyieren．Trotz　a11er

mdglichen　Einw昼nde　ste11en　dabei　die　traditionellen　Wortarten，erweitert

um　einige　Textmerkmaユe，ein　minima1akzeptab1es　Raster　zur　Ver冊gung．

Wir　betrachten　die　ma1enden　Prozeduren　auf　verschiedenen　Ebenen，

angefangen　vom　MaIen　mit　syntaktischen　Mitte1n（A），uber　das　Ma！en　mit

W6rtern（B）und　im　Text（C）bis　hin　zum　Ma1en　mit　Schreibung／Schrift

（D）und　Ma1en　durch　Partnerbezug（E）．
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In　der　Beispie1samm1ung　verwenden　wir　fo1gendes　Muster

Zah1enangaben　beziehen　sich　auf　die　Seite　und　die　Spa1te．Der　Text　ist　im

Origina／wie　in　Japan　ublich　von　oben　nach　unten　und　von　rechts　nach1inks

fortschreitend　gedruckt．A11e亡bersetzungen　und　Interpretationen　der

ma1enden　Qua1it昼t　sind　von　uns　se1bst　erarbeitet，aber　auch　von　mehreren

Mu1二1二ersprach1ern　uberpr廿ft．

　（4）　MuSter：

Typ　A，B，C，．．

（Untertyp　a），b），c），．．）

Beispie！1，2，3，．．

Einf廿hrungskommentar　zur　Kontextua1isierung

Que11e（Seite：Zei1e）

Einleitung

JaPanisch

Umschrift＝KANJI　hiragana／katakana／

むbersetzung

Freizei1e

Erk1査rung　zum　Beispie1，zur　ma1enden　Quaht批und　zum　Funktionieren　der

Prozedur．Manchma1werden　auch　Beispie1e　fur　eine　entsprechende　nicht－

ma1ende　Prozedur　gegeben．

Da　es　sich　bei　dieser　Arbeit　nur　um　eine　Vorstudie　hande1t　und　die　Ana1yse

noch　nicht　so　ausgefei！t　ist，k6nnen　Unterschiede　in　der　Interpre七ation　der

Mα広州θ助eα冶er　vorkommen，die　da］コn　sP註ter　nocb　zu　erforschen　sind．
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A．MalenmitsyntaktischenMitteln

a）Ohne　Verb

Japanisch　hat　keine　Nomina！s批ze，und　die　meisten　S飢ze　sind

norma1erweise　zumindest・mit　einer　vie11eicht　auch　nur　den
1’

g6f1ichkeitsgrad’1anzeigenden　Kopu1a　abgeschlossen．Im　Text　finden

sich　anerdings　die　fo1genden　Beispie1e：

（5）Aa1）Ohne　Verb

59：3

Der　Schauspie1er　beschwert　sich　am　Morgen．Dazu（der　Autor？）

むずかる幼児のような気分。

m鵬u為αr砒γ0ひJ7ηoツ。“ηαKIBωV．．．．．

ein　Gef廿h1wie　ein　m廿rrisches　K1einkind

Der　Satz　hat　kein　Verb，auch　keine　Kopu1a（加8砒）．Der　Satz　ist　vie11eicht　als

Kommentar　zu　der　Situation　aus　dem　Gefuh1des　Autors　heraus　zu

verstehen，das　hier　maユend　eingebracht　wird：Zumin（lest　gibt　der　Autor　zu

verstehen，dass　er　meint，dass　die　Situation，das　Verha工ten，usw．des

Schauspielers　der　eines　m廿rrischen　Kindes　g1eicht（，und　nicht　nur　diesem

verg1eichbar　ist！）1　Die　Gユeichheit　ist　gew査hr1eistet　durch　das

Angemeinwissen廿ber　kユeine　Kinder（s．u．Y）．

A11gemein　gi1t，dass　ein　Absch1uss　mit　z．B．dαoder∂α枕αeine　Fest1egung

der　Funktion　der　AuBerung　bedeutet，w査hrend　bei　Weg1assung　der　Kopu1a

der　Status　des　Satzes　nicht　festge1egt　ist，a1so　eine　Leerstene　entsteh1二und

die　Zuschreibung　des　Status　dann　dem　Leser／Hδrer廿ber1assen　b！eib七．So

gesehen　kann　man　diese　Weglassmg　auch　a1s　eine　Ein1adung　zur

Kooperation　und　Einstimmung　ansehen．

一！78一



Ma1en　im　JaPanischen

（6）Aa2）Setzung

Im　fo1genden　Beispie1an　einem　Absatzanfang（auf　der　Hinfahrt　zum

Aufnahmeort）：

11＝12

P16tzlich　im　starken　Licht：

盲の地鼠のようにたじろいでいる三十人ほどの漁民たち。

ル個Kσ尺λπo㎜Z㎜’ηoツ。α几土亡α力ro土加かα30W刀Vん。doηo　GyOM刀V．

30wie　b1inde　Wuh1mause　zur廿。kweichende　Fischer．

Wahrschein1ich　zur　Hervorhebung　der　Oberraschung　und　Angewidertheit

（？），die　der　Leser　bei　einem　unabgesch1ossenen（aber　nicht　abgebrochenen，

der　Satz　ist　keine　Ellipse！）Satz，einer　Art　Setzung，woh1direkter，

eingehender　mitvo11ziehen　kann　a1s　z．B．bei　einer　Aussage．Der　Verg！eich

ist　eine　Erfindung　von　Oe，s．u．Y．

b）　Reihung　an　derselben　syntak1二ischen　Stene

W身hrend　nach　vie1en　Syntaxtheorien　an　der　Verbste1／e　in　einem　Satz　nur

ein－wie　auch　immer　komp1exes－Verb　steht，erm6g1icht　es　die　funktionaユe

Pragmatik　durch　die　Untersuchung　jeweiIs　der　einze1nen　Bestandtene，die

sprach1ich　repr査sentierte　Getrenntheit　einze1ner　HandIungstei1e　zu

erkennen（in　Sprachen，in　denen　dies　ubhch　ist，wie　dem　Japanischen）．

Das　fo1gende　Beispie1zeig七die　Erste11ung　eines　Bildes　durch　eine　Reihung

von　Ausdrucken　an　der　Verbste11e，hier　zur　ausf廿hrlichen　Beschreibung　der

Detai1s　der　Bewegungen（一為。s〃土，一加加，一α材e，一dα肋，一α批ε，8eρρ阯ηs肋一，

0dO娩一）．
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Rudo1f　Reine1t

（7）Ab）Reihung

28：12

著い俳優と娘とは腹をこすりっけあって抱きあい，接吻しながら，踊っていた。

㎜Kノし兄4∫γσ乙「亡O　MσS㎜亡Oんα尻4月メL　ωO　為OSur比u為θα材θDλ為圭α｛

S亙PP㎜s加αgαrα0刀0TτEκα．

Der　junge　Schauspie1er　und　die　junge　Dame　rieben　umarmt　ihren　Bauch

aneinander　und　tanzten　kussend．

An　der　einen　Verbstelle　in　diesem　Satz　finden　sich7Verben，auch　fur

Japanisch　eine　beacht1iche　AnzahL　Durch　die　Zer1egung　einer

Gesamthandユung　in　die　einze1nen　Bewegungstei1e　von　wiederholten

Handlungstei1en　kann　der　Leser　intensiver　Antei1an　dieser　Szene　haben．

Diese　Einsch批zung　ist　a11erdings　nicht　unumstritten．Weil　das　Verb　als　ein

ganzer　Komp1ex　erscheint，ist　die　Zer1egung　zumindest　nicht　llspringend11．

In　diesem　Fane　w昼re　der　Text　natur！ich　nicht　ma！end．

Dies　ist　zug1eich　auch　ein　Beispie1fuer　ein　ungewδhnhches　chinesisches

Schriftzeichen，i．e．KANGO：se〃砒ηder　Kuss（wie　das　beruhmte　Bi／d）．

W身hrend　man　norma1erwe1se／々1s舳ノsagt，war　dies　vie11eicht　zur　Zeit　der

Erstausgabe　nicht　ubhch．Andererseits　verwendet　Oe　oft　KANGO．

c）Extraposition

Ein　Satzteiユwird　aus　dem　Satz（und　im　fo1genden　Beispie1g1eichzeitig　aus

der　beschreibenden　Erz身h！ung）heraus　genommen　und　dem　Satz　nach一

（oder　seltener　voran）geste11t．Dies　dient　wahrschein1ich　zur　in　besonderer

Weise廿ber　den　Text　hinausgehenden　Hervorhebmg（andere　M6ghchkeiten

gibt　es　auch！）．
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Ma1en　im　Japanischen

（8）Ac）Extraposition

16：16－！7（3Tei1e）

Bei　der　Vorste玉1ung　des　jungen　Dichters＝

大学の最後の学年ではきわめて親しかった。

Dλ∫GλKひηo　Sλ∫G0ηo　GλK0㎜W加んα肋ωαアm亡召S皿㎜8肋α材α．

In　den1etzten　Jahren　auf　der　Universit身t　waren　er　und　J1s　Frau　einander

viel　n註her　gekommen．

一緒に寝たこともある，

∫SSγ0几｛㎜亡α為。亡。　mσαr砒，

Miteinander　gesch！afen　hatten　sie　auch．

しかも一度だけでなく。

sん泌α肌。∫C月刀⊃0∂αゐe∂εηα冶α．

und　das　nicht　nur　einma1．

Die　Konstruktion　ist　offen，d．h．n6rma1erweise　fo1gt一πα冶砒（nicht．．）etwas，

aber　nicht　ungrammatisch，und　sehr　gebr査uch1ich，wem　eine　weitere，aber

meist　spezifische，Vorste11ung　beim　Leser／H6rer　a1s　norma1e（！，anders　a1s

im　Deutschen）Fortsetzung　in　das　Diskurswissen　aufgerufen（und　a1s

Erganzung　beha1ten）werden　so11．Im　Deutschen　entspricht　an　dieser　Steue

der　Unterschied　von　I’und　zwarI’und1Iund　das’1．
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