
Ma1en　im　Japanischen（I）

Rudo1f　Reine1t

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　B．Ma1㎝mit　Wδrtem

　　　　Theoretisch　ka㎜man　zwischen　Verwendung㎝von　Wdrtem　in　ma1enden

Konstmktionen　und　inh盆rent　maIenden　Bedeutungen　v㎝W6rtem　unteTscheiden．In

de1＝P1＝axis　sind　die　tberg註nge　ane■dings且iessend，und　die　genauen　PTOzeduren　in

der　Zukunft　noch　hemuszu孤beiten．

a）　VerdopPelungstypen

く9〕　Ba1）　DV＝Doppe■verbkonstruktioh休肺＿，｝anash府e，＿shimau，

24　17

　　彼女は自分とJとを友人たちの団奨から切りはなしでしまう。

　　KAM0∫0片α〃BωV　Co∫工。　woγσσ〃V加虹〃。　DA〈㎜M肋rαKか栃伽。∫批召sfm伽．

　　Sie　sondert　J　und　sich　ganz　von　den　Preunden（ab）

　　　Jedes　einze㎞e　der．fo1genden　Verben　reicht　minima1，um　die　Trennung　zu

indizieren：疋か〃trennen

　　　　巧。ηαs〃abtrennen，sich1oesen　von

　　　　s土榊m　vdllig　etwas（zu　Ende）一tun，abschIieBen

　　　　Im　Japmischen　sind　Konstmktionen　mit　Richtungs一（一物ηα舳ab，weg）und
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Rudo1f　Reine1t

Aspektverben（イe∫励mω）むblich．　In　diesem　Fan　hat　das　Basisverb　anerdings

e缶eヨ㎞1iche　Bedeutung　wie　die　nachfo1genden　Verben．　Durch　die　Erw査㎞ung　der

einze1nen　Akte　der　Absondem皿gshミ㎜d玉ung　bekommt　die　Beschreibung　zus互tzhch．die

malende　Q口ali伽der　Nachwirkung　des　Tuns　oder　eine　gewisse　verstohlenheit・

Auch　hier　merkten　andere　Muttersp正ach1er㎝，dass　es　sich　a1s　Ganzes　um　mr

BINEN　Akt　h㎜de1t．　（9）ist　auBerdem肌。h　ein　Beispieけur　Kombinatio鵬nエnit　drei

Ve正ben．

（10）　Ba2）　Doppelad】ekt－v＿／adverbl〈onstrukt■on

－AA　Adverb×2ode了Adj一　×2：Adj＋Adj

22：6

　　ごく低く身写よわしレコ音。

　　8oた〃〃∫Kσ庇〃γ0WAツ。wo∫れ。ω。

　　Ein　ganz　tiefer，wie　schw互。h1icher　Ton

　　　　Wir　kbmen　die　fo1gende　Stmktur　mnehmen：

　　　　一カ汲砒ωαo　tiefer　Ton（ist　schon　eigent1ich　ein　schwacher　Ton）！

　　　　一片汲以〃ツ。wα’ofo　ein　tiefer，schwacher　Ton：eine　A廿Hendyadyoin

　　　　一価k以〃ツ。wαツ。w伽舳。圭。　ei皿tiefer，wie　schw査。hlicher　Ton：”Verst査rkung“

der　Schw互。he　du正。h　Wiederho！㎜g　desse玉ben　Ausdmcks．Durch　diese　Konstmktion

wird　auserdem　ein　Verschwinden　assoziierbar，d．h．eine　ublicherweise　annehmbare

FOlge．

　　　　Ein　Caveat　ist　an　dieser　Stene　angebTacht：Nicht　alIe　DoppeIungen　und　erst

recht　nicht　alle　nach　Onpo－Muster　gebildeten　Lexeme　sind　ma玉end．Die　DoppeIung

im　n互。hsten　Beispiel　ist　ein　ProblemfaH　md　kam　auch　einfach　ein　Adjektiv　sein1

（11）Ba3）　Nicht　ma1end　lκomagoma

15：14
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Malen　im　Japa皿ischenくI）

こまこ“まとした発明。

た0舳80㎜”0∫｛吻舳珊σMF∫

eine　k王einliche，sorgf星1tige　ErEindung

　　　　Durch　die　N飾e　z口Onomatopoetika　in　der　Bildungsweise　ist　mt舳ich　nicht

auszusch1ieBen，dass　eine　ma1ende　Bedeutmg　intendieれsein　k㎜n（z．B－widerw査rtig，

abstoBend　wei1zu塩ein1ich）oder　es　eine　so1che　Verwendunまgibt．　So丑。he　F着11e

sind　　nicht　genere11　kontextunabh昼ngig　　entscheidbar，trotz　der　syntaktischen

Untersuchungen　von　Hamm01998．

112〕　Ba4）　Doppel－Konjunktion

Kwi11au冊。renvorzut証uschen．

41：4

　　蜜不自身がJとの性交のあレ・だにつねににせの昂奮を演じてレ1。ることを正

当化するように思われた。それでいてなおかつ，Jが執拗にケイコと蜜子に

たいして性的にはたらきかけることにかくされている意味はなんだろう？

　　M7∬σK0〃∫〃刀V8α∫co〃。∫〃K0σηoα捌。が伽ηe〃がseηo　K0σFσN　wo

亙珊．加か〃たαo　wo∫亙∫τ0σKA舳r〃ツ。砒η｛0〃0w〃e航　　∫orede加ηαo肋な〃J　go

∫H〃∫σγ0σηj！Ke汲。／fo　M〃∫σK0〃’物ゴ∫加∫〃TEK励ゴん。f〃α疋此。此er〃kofoη｛

尼α是〃80re胞か〃〃I乃αηα刑∂αr0〃　～

　　Weil　dem　nm　ma1so　ist，was　w虹en　d㎝n　ja　auch　Js　Motive　zu　verheim1ichen，

dass　er　Ke此。㎜d　Mitsuko　beh㎝＝lich　sexue11ve㎡o1gt一

　　　　Im　Beispie1wi■d　durch　die　doppelte　Beg耐ndung”sore∂〃e；weil　dem（gerade

nun　ma1）so　ist，wem　dem　schon　so　ist“und”〃。o此α舳；auBerdem，md　daruber

himus“mit　unterschwe1hgem　aber㎞趾beg耐ndendem　Char瓜teT　nicht　mr　eine

Loka1isiemng　des　Zusammenhangs　a1s　beg血ndet　und　in　der　Noma1湖t　befind1ich

erreicht，sondem　dem　Leser　auch　eine　mit　dem　Autor　getei1te”psychisch－physisc』e“
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Rudolf　Reine1t

Gemeinsamkeit　mit　dem　Zie1der”G1eichgestimmtheit“ is，o．）in　der　Einsch互tzung　der

”Simhaftigkeit　der　Situation　suggeri前、　Tei1weise　gehd血dieser　argumentativierende

Stil（eigentlich　gibt　es　g趾nichts　argumentativ　zu　Behandelndes）zu　dem　Stil　der　Zeit

in（1en　fruhen60er　Jahren．

b〕　Y＝’、’Oγ0u～’

　　　　Diese　Gruppe　von　Ausdr廿。ken　umfasst　a11e　Konstruktionen　mit“〃。ツ。〃η｛”，

“m｛物主” C“忠ｾ乃ガ，u．a．und　deren　FIexionen（a11e　ungef査hr＝W11E）．　Die　BesondeTheit

dieser　Konstruktionen　besteht　dahn，dass　ihre　Verwendmg　in　A11tagsgespr互。hen　im

Japanischen　sehr　beschr直nkt　und　nicht　ungef身hr1ich　ist－　SowohI　die　Bestandteile

der　VergIeiche　wie　auch　die　Verg1eiche　an　sich　sind　nicht　frei　ve㎡ijgbar（zumindest

auffallend　weniger　a1s　im　Deutschen　oder　Enghschen）und　oft　nicht　garミmtie村，und

werden　dam　vom　Hdrer／Leser　nicht　mitvo11zogen－Im　Vergleich　zum　Japanischen

kam　man　im　Deutschen　doch　recht　frei　Verg1eiche　ziehen．Die　ve正schiedenen

Unte111ypen　weisen　auch　sem圭㎜tische　Unterschiede　auf，auf　die　wir　hier　aber　nicht

eingehen　kdnnen。

　　　　0e　ist　sehr　frei　im　Ve正g正eich：

（13〕　Bb）　ldeosynkratlsche　Verglelche

9：5

　　その青い搬は，股たけ魚の口のような穴がひらレ1ている。

　　∫oηo　AOf　FσKσ乃αMAτA　∂oたe∫λ舳M〃。　KσC〃7ηoツ。砒　ηαAM　gα

肋rα伽か〃．

　　Das　b1aue　K1eid　hat　nur　vome　eine6ffnung　wie　ein　Fischmaul、

　　　　Der　Vergleich　in　diesem　Beispiel　ist　eine　E㎡indung　von　Oe－　Er　ist　durch　die

1eichte　VorsteHbarkeit　mprob1ematisch　und　Wird　woh1aufgrund　der　g㎜zen

Stimmung　auch1eicht　nach／mitvo11zogen．Da　ansonsten　keine　Vergleiche　mit　einem
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　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　M乱1en　im　Jap㎜ischen（n〕

Fischmau1standardisiert　zu　sein　scheinen，w互re　die　Verst身nd1ichkeit　dieser

Kons舳ktion　ansonsten　im　Japanischen　nicht　garantieれ一

　　　　Kemzeichnenderweise　kommen　in　dem　untersuchten　Text　die　Y－

Konstmktionen－nur　in　der　Besc㎞．eibung　vor，die　Personen　im　Sωck　be口utzen　sie

nicht．

c）　Onomatopoetlka

　　　　Onomatopoetik丑wird　hier　aIs　S㎜melbeg㎡ff　veエwendet　fOエeine　g㎜ze　K1asse

von　W舳em，die　im　Deutschen　weitgehend　auf　die　anscheinend　nachahmende

Bezeichnung　von　Lauterscheinungen　（肋刑ψδn8，〃舳w伽）bescbr痂kt－sind，im

Japanischen　wie　auch　in　vielen　anderen　Sprachen　wie　Chinesisch　und　Korea皿isch

aber　a11e　D㎞㎝si㎝en　v㎝　der　si㎜1ichen　Wahmehm㎜g．bis　zur　geistigen

Vorste11ung　in　Re1ation　zu　bestimmten　Merkma1ensmengen　wie　St昼正ke，Intensit査t，

usw．　umfassen　kdmen　（vg1．．iエn　Deutsche1〕λ〃α　f衙r　Schmerzen）　（ReineIt

1986．　1987．　1989．　1990）．　Neuere　Systematisierungsversuche　sind　Kita　（1997）

und　Hamano（ユ998），gemueres　s，Tei12oben，　Kompositiona1it亘t，d．h，die　freie

Bi1dung　entsprechend　bestimmter　vorgegebener　Kriterien，ist　noch　nicht

I1achgewiesen，abeエd㎜chaus　denkbar－

　　　　Wegen　der　gemeinsamen　mo叩hologischen　und　phono1ogischen　Bi1du㎎sprinzipien

ist　die　Unterscheidung　zwischen∫o〃〃∫ツ吻わ。〃∫榊und　anderen　Onomatopoetika

wenigstens　f廿r　das　Japanische㎞e1evmt－Diese　Wdれer　sind　echte　Elemente　des

Ma1fe1des，das　a11erd㎞gs　soweit　gefasst　werden　muss，dass　zwar　immer　noch　mit

Sprache　gema1t　wird，das　Gema1te　aber　gaIiz　verschiedene　Eigenschaften　haben

kam，z．B，die　einer　Fom（8伽g伽”zerbrech1ich“），s．o．4．2．

　　　　A11erdings．sind　nicht　a11e　W6rter，die　nach　diesen　Prinzipien　gebi1det　sind，

0nomatopoetika．Vie1e　sind　einfach　Adjektive，Verben　oder　g蛆Nomen－Auch

nicht　a11e　kdmen　ma1end　verwendet　werden－Wegen　der　Vielfa1t　kam　es　hier　nur

damm　gehen，einige　Beispiele　zu　geben．In　auen脳11en　sind　auch　nicht－maIende
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　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　RudoIf　Reinek

Beschreibmgen　durch　Ersetzung　der　Ommatopoetika　m6g玉ich，wobei　dam　naturIich

d・・b・…d…」 dff・kt・・工1・…g・ht．

｛1列　8c1〕　ONA；Onomatopoet■kon＋AdIe㎞Iv（sukka〃灼adaka〕

8：8

　　ジャズ・シンガLの娘はすっかり裸だ。

　　乃．奴S’〃8e〃〃0Mσ∫σM亙伽3以た〃用ADA刷∂0－

　　Die　Jazz－S苗nge㎡n　war　sp1ittemackt一

　　　　Bin　weiterer　malender　Ausdruck　w量re∫ψp〃αko．　Die　nicht－ma1ende　Bi1dung

w昼re　z．B．此mz伽痂乃。6α后（desgl．）．∫〃肋αrj　fOgt　woh1das　Beeindmcktsein　von

der　Ganzheit　（der　Nacktheit）　hinzu．　Schon　die　Umst五ndlichkeit　dieser

B・d・・t・・g・b…h・・ib・㎎・・igt・w・・冊・・i・b・q・・m・・A岬・・㎜g…舳…fu・

komplexe　La1ユte，Situationen，Einsch削zungen，usw．und　de正en　Quantifikationen

Onomatopoetika　sind．

　　　　Onpos　kommen　mit　und　in　verschiedenen　syntaktischen　Konstmktionen　vor，

z．B．auch　mit　Verbfomen：

l15）Bc2）　0NV＝Onomatopoet■kon＋Verb｛form〕‘suρρon　tozasare㈲

ユエ：2

　　それ自体の内部に向かってすっぽり筋ざされた印象の家屋群。

　　∫oreZ∫㎜∫ηo　M〃σがMσ肋胞s〃ρρorオrOz伽〃e吻∫N∫γ0〃。　KAOKσ0σW－

　　Die服userreihe（D6r　Wei1er）machte　einen固ndmck　wie　selbst　na中im㎝

gewendet　pnd　gmz　abgeschIossen一

　　　　Ahn1ich　wie　in　Beispiel　Bc1）ist　es　woh1der　Eindmck　der　Vous協ndigkeit　der

Abg…＾1・…㎞・it，d・・hi・・hi…g・fugtw廿d．
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　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　Malen　im　Japanischen（H）

　　　　S・h川ft・i・ddi・血・・g註㎎・（h・・t・）・i・ht（m・㎞）9…　k1肌，d．h．di・

0nomatopoe砒。n－Fom㎜d　die　nicht　malende　Ausdrucksweise　uberlagem　sich

weitestgehend，sind　abe正eben　ddch　nicht　g㎜z　g1eich，s．o．Ba3．1・　Dabei　ist　die

Onpo－Inte叩retation”springender“d．h，psy6ho1ogisch　n互herliegend一

　　　　Sehr　oft　a11erd㎞gs　sind　onomatopoetisch　gebi1dete　Woれfo㎜en　heute　einfach

Vahanten　des　Head－Wortes　in　einer　Verbindung　von　Lexemen．Diese

Kombinati㎝en　kdmen　nat耐1ich　aus　m副enden　Verwendungen」entst㎝den　sein－

Wie　weit　sie　heute　noch　malend　sind，ka皿n　man　nicht　so　einfach　sagen，aber　oft

gibt　es　keine（guten）nicht－ma1enden　Entsprechungen，wie　in　Bc3und　Bc4．Wir

kdmen　dam　vieneicht　von　p肛a－ma1enden　Ausd揃。ken　sprechen．

㈹　Bc3）　ONN＝Onomatopoetikon＋Nomen（oder　nominalisie討e　l＝orm）

　　‘SuSurウnaκ〃

9　17

　　すすり泣き

　　∫〃舳rfハH肋

　　die　Tr昌nen　kommen

　　　　Eine　synonyme，nicht－malende　Pom　gibt　es　nicht－A11erdings　schon　eine

Umschエeibung　w五re　z．B－mm泌αgα6em（w枷1．desg1。）一

（17）　Bc4）

32　6

　　二十歳の俳優がくすくす笑いをはじめた。

　　舳凧n〃0舳〃σσ8αk〃∫以阯∫〃W4舳用0切．1m伽．

　　Der　j㎜ge，20脾hrige　Schauspieler　begam　zu1achen（kichem）。
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Rudolf　Reinelt

　　In　d｛esem　Beispie1ist庇阯』1伽∫〃eh　Kompositum　von　Lachen　wro1；beide

werden　aber　in　unterschiedlichen　kommunikat｛ven　Zusammenh昼ngen　verwendet：

Ein（z－B．verhaltenes）Kichem　ist　gerade　nicht　ein（z．B．offenes）Lachen一

C．Malcm　im　Toxt

a）Bild

　　Die　ureigenste　Fo㎜des　Malens　im　nicht－theoretischen　Sime　ist　woh1das　Bild，

das　ein　Auto正／Erz註h1er　fuT　seinenハhren　P航ner／LeseT　pエ。duzie竹．

　　Gewδhn1ich岨sst　sich　dieses　Bi1d　aus　den　konventioneuen　Bedeutungen　der

Wdrter　rekonstruieren．Dam　erst　kam　man　es　mchma1en．F廿r　dieses　Ma1en　auf

der　Textebene　geben　wir　nur　das　fo1gende　Beispie1，das　man　mit　den　anderen

Vorgehensweisen　des　Malens　verg1ejch㎝kam．

／18〕Ca〕　Bild（Eine　Szene　oder　ein‘‘Bild”wird　beschrieben）

（28：　2　ηoな〃bis2815　m〃z〃た。∫ゐ打〕

　夏の真夜中の冷たく荒々しレ憾触の，しかも甘美な空気がかれをとりかこ

む。キッチンから庭園へのドアがひらいて深夜の風にわずかにゆれている。か

れはそのとき何も疑わなかった。水道の蛇口からしたたりつづけてレ・る水をじ

かにのみ，それから跣のまま，庭園の芝にむかって足をのばす。芝が生い茂っ

てレ〕るので地厨の本当の高さの冒測がむつかしレコ。

　Mτ∫σm　Mλγ0八はKん　〃。　τ∫σM肋αた〃A㎜R舳〃オKAM∫γ0Kσηo，s汲αmo

舳棚〃αKσσK790疋αr〃0fOr汲αた0舳．用舳／た伽r〃万Wゐeη0〃0〃9α

肋rα打e　∫∫MVX4　ηo　KλZ万　〃　wo〃た。が　ツ〃e姥か〃．　κore　片α　so〃。Co肋　MjW　例。

στ兇Gλwoηoたαπα、　∫σID0σ　ηo　J㎜0σC〃∫疋伽α　∫土f倣αれ　伽m是e立eか〃　MIZσ　wo

Z派0η｛η0m｛，S0「eたαrO　H4DL4∫H7η0mOmα，　rE∫万W〃0∫∫正三」4　〃j　m〃是0πe　A∫HI1〃0

〃。わ伽〃．　∫H7Bλ　8α　0∬H7G亙施　か〃ηo加〃M亙Mηo　HOMτ0σ　ηo　τAKAso　〃。

MOKσ∫0Kσgα㎜〃∫以α∫励j．
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Malen　im　Japanischen（n）

　　Ihn　um凶ehte　die　sOB1ich　schdne　Luft，mit　dem　kiih1aufgerauht㎝Gefuhl　der

Sommemacht．Die　leicht　gedffnete　Tur　von　der　Ktche　zum　Garten　wurde　vom

Nachtwind1eicht　bewegt－Ihm　kam　zu　diesem　Zeitpunkt　gar　nichts　komisch　vor．

Er　traηk　die　Tropfen　direkt　aus　dem　best壷ndig　tropfenden　Hahn　und　betrat　da㎜den

Rasen　im　Park－Wei1der　Rasen　wi1d　gewachsen　waエ，komte　man　mr　schwer　die

wirk1iche　Hdhe　absch虹tzen．

　　　　Bei　diesem　Bi1d　beachte　man　die　neutra1e，distmzierte　Beschreibung　ohne

irgendwe玉。he　Elemente　des　Ma1fe1des，auch　in　den　Teilen，wo　Oe　Gedanken　und

Einsch批zungen　berichtet：”〃αgαw伽。た倣吻　　zweifeIte　nicht“　ist　Berichtsti1，

kemzeic㎞enderweise　ohne　ma1ende　Onpos　und　Paエtne正signa1e，s－u－fur　die　Hbrer／

Leserinvo1viemng．Auch　feh1en　E玉emente　des　Lenkfe1des．Die　ganze　Szene1ieBe

sich　woh1nach　d｛esem　Drehbuchsti1ma1en，oder　besser　sogar．spieIen．

　　　　Wenigstens　fur　den　Bereich　der　schdngeis亡igen　Literatur　in　Japan　wurde　dies

heiBen，dass　eine　Besc㎞eibung　ohne　ma1ende　E1emente　a1s　ein　gemaltes　Ganzes

anzusehen　ist－Im　Literatuwerg1eich　kδnnte　diese　in　Japan　ganz　gewdhnHche

Beschreibungsweise　mit　der　in　anderen　L査ndem　verg1ichen　werden，Ein　besgnders

interessanter　Kontrast　ergibt　sich　zu　Goethe　und　Eichendorff，bei　denen　gerade　beim

”Ausma1㎝　fuT　den　Leser　eben　nicht　E1emente　des　Ma1feldes　s㎝dem　des　Le血一

und　operativen　Fe1des　verwendert　we正den（Eh1ich1999b）．

　　　　Die　nachfolgenden　Weisen　des　Ma1ens　haben　weniger　mit　einze1nen　Wdrtem　aIs

E1ementen　des　Malfeldes　zu　tun－　Vie1mehr　geht　es　d趾um，dass　durch

GroBstmkturen　imerha玉b　von　Diskursen　oder　Texten　jewei1s　insgesamt　ein

bestimmter　Eindmck　beim　Leser／Hdre正pT0duziert　wird．Im　Extrem　kbnnte　man

sagen，dass　sie　jewei1s訓s　Gesamteinheit固emente　des　MaIfe1des　sind．Man

beachte，dass　diese　S血uktu正en　ganz　anders　gesta1tet　sein　kdmen　a1s　wir　sie　aus　dem

europ査ischen　Kontext　kemen，und　se1bst　wenn　sie　an　der　Obe㎡雌。he互hn1ich　sind，
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fur　die　Betei1igten　als　Ganzes　eine　andere　Bedeutung　haben　kdmen，als　mit

west1ichen　Interpretationsmstem　auf　den　ersten　Blick　erfassbar．Hier　kδmen　wir

nur　einige　Beispie1e　undiskutiert　vorste1en。

b）FOLG1…＝direkte　Abfolge　von　sprachlichen　AuBermgen，mit　nur　zwei

　　Sprecherangaben　（fragte　der　K㎜eramam1n33　8　und33　18）d1rekt

　　aufeinanderbezogen　und　in　ununterbrochener　Folge一

（19）　Cb）　Folge

33：　6－34：　4

　　　　－Auf　eine　Sprechememung（33：1fi㎎Mitsuko　mit　dem　Kameramam　an

三・・p…h・・）f・1gt

　　　　－Ein　Einstieg　in　ein　Thema33：4，von　dem　nur　ein　Tei1ausgesondert

wird：Die　Geschichte　eines　B王ut1eckenden　Hundes．

　　　　Damufhin　fo1gt

　　　　－Eine　Fo1ge　von訂s　direkte　Rede　gekennzeichneten　Redebei血査gen（wegen　der

L亘nge　hier　nicht　abgedmckt），und　schlieB1ich

　　　　－Nach　der　ersten　Sprechememung　in34：3setzt　ein　abmpter　Abbmch　mit

einem（v611ig　unve㎜ittelten）Them㎝wechsel　in34：4：Habt　ihr　keinen　Hunger？

diesem　Tei1ein　Ende．

　　　　In　der　angegebenen　Stelle　liefem　die　aエl　den（Pilm）aufnahmen　Beteiligten

Redebei位age　zu（nur）einem　Thema，dem　Vorfa11　mit　dem　B1ut　leckenden　Hund，

Eine　so1che　enge　thematische　Bezugnahme　und　textue11e　und　inter秋tionelle

Verbundenheit　wird　im　A11tag　im　Japanischen　sehr　schnen　probIematisch．In　einem

literarischen　Text　aber　erzeugt　eine　so1che　Ste11e　a1s　Ganzes　einen　besonders

1ebhaften，intensiven　Eindruck　von　der　Zusammengeh舳gkeit　der　Leute．Nur　fuT

zwei　derユ4Aussemngen　wird　a11gemein（fragen）angegeben，wer　sie　macht（der
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K㎜e㎜㎜n）．A11e　anderen　AuBerer　lind　d㎜aufg㎜d　der　Verh舳ille　der

Betei1igten　untereinander　entnehmbar一

。）　Rhetorisc11e　Frage

　　　　Rhetorische　Pragen　sind　nach　meiner　E㎡ahmng　in　Japan　nicht　so　h査ufig，vor

a11em　wohl，wei玉sie　auch　direk士inte叩reti帥werden　kδme皿，und　es　dam　schwierig

sein　kam，den　durch　ein　Missverst査ndnis　entstandenen　Schaden　zu　beseitigen，

Immerhin　sei　diese　M6glichkeit　erw五hnt，obwoh1sich　im　Text　nur　einige　wenige

Vorkommen　finden，s．a．Ba4

12Φ　Cc〕　Rhetorische　l＝rage

29：2

　　　　Nach　dem　der　Dichter　hingefanen　und　wieder　aufgest㎜den　ist．　F廿r　das

fo1gende　is亡die　Antwo血eigendich　d皿。h　den　Kontext　vorgegeben＝

　　幽ああ，転んだのね。しかしどうして傷がついたのだろう？

　　　・Aα，KOR0η∂o〃。〃e．　∫乃汰α∫肋do阯s肋姥KIZσ8α如〃切ηo　d〃。功～

　　Och，hingefa1Ien　ist　er－　Aber　wieso　hat　er　sich　denn　woh1verletzt？

　　　　Es　kam　sein，dass　der　Brz盆h1er　den　Leseエmitnimmt　in　der　Erhabenheit高ber

die　Situation　und　so　eine　G1eichgestimmtheit　e㎡eicht　und　ihn　an　der

L盆。herlichmachung　de正Person　Antei玉haben1査sst。

d）　一「Wh＝Textwiederho1ung

　　　　Hierbei　handelt　es　sich　um　die　w6れliche　oder　fast　w6rtliche　Wiederhol㎜g　eines

Texttei1s．

　　　　Wiederho1ungen　sind　in　aI1en　Sprachen　und　Gese11scMt㎝ausgezeichnet　und

ste11en　ein　Prob1em　da■：

　　　　一Teilweise　sind　nur　inhaItliche　Wiederholu㎎en　erlaubt，
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　　I　Teilweise　sind　nur　wδrt1iche　Wiederho1㎜gen　er1aubt，und　zw鉗imerha1b

eines　bestimmten　Zeitraumes／Raumabstandes．

　　Andererseits　kδm㎝（w6rtliche）Wiederholung㎝durch　den　Paエtner　wichtige

Sozia1isiemngsfunktionen　ubemehmen。

（21〕Cd1）Nicht－identische　Wiederholung

16：3－7　（7　Tei1e）

　腕をうこ“かしている。

　ぴD五W0〃80kω肋e1㎜一

Sie　bewegt　ihre　Ame

その女がなにをしてレ・るかは不明瞭だ。

∫oηo　OMM8o〃αη｛wo∫伽Ceか〃是αwo　FσMβ恢γ0∂α．

Es　ist　unk1ar，was　die　Frau　da　macht

永いあレ1だみつめつづげた。

NAGんα池α榊｛伽榊ef∫収砒k召上α．

（Sie）sahen　eine12mge　Zeit（zu）

女の体の運動はあいかわらずれ・・

0MMηo　KんRんDAηoσ〃D0σゐ。　o股。worαm∂o．’’

Die　Bewegung　der　Frau　ging　weiter．

腕の動作は不明瞭なのだ㌧

σD亙ηo　D0σ∫A　wo　Fσ〃〃Rγ0ηoηo∂α．

es　ist　n互mlich　u杣dar，was　die　Am1e　machen

肩の激しレ1上下運動は深く印象的だが。
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KAm〃。乃α8e∫打Zγ0σG万σMD0σ乃。　FσKAk〃〃V∫γ0στ亙KI　dα8口

Die　Rauf－und　Runterbewegung　der　Schu1ter　war　aber　tief　eindrucksvo11

永レ1あいだ’眺めてレ1た。

MAGん。滅。八＾Gλmefe’如．

Sie　hatten1ange　hingesehen

Thematischer　Wechsel　mit∫oreた〃αdam（3　8）

　　　　In　diesem　Beispie1werden3”Str昼nge“uber1agemd　wiederho1t＝

　　　　一　Die　Bewegung　der　Prau（〃goた伽肋eか〃，〃〃。〃，6o〃∫o，〃〃ao〃　（Anm．．

〃8oたα舳ist　eine　ander　Lesung　des　do〃in〃〃伽und∂o〃∫α，im　Beispie1allerdings

in　Hiragana　ausgeschエieben））一

　　　　一　Die　Unk1肌heit　der　Einsch査tzung　（力meか。〃　’un］（1ar：fast　identische

Wiederho1ung：肋vs．〃舳。∂o）．

　　　　一Das　Hinsehen早er　Leute　im　Auto（Jewei1s〃。8o｛o〃α（eine1㎜ge　Zeit）

mi伽me伽z〃此ecα，〃αgomeエe杉αhatten　sie　hingesehen）一

　　　　Wem　hier　auch　keine　ei㎎ehende　Inte叩retation　dieser　Prozedur　gegeben

werden　kmn，so　ist　doch　anzunehmen，dass　beim　Leser　durch　die　Ve岬。benheit

einer　begrenzten　Menge　von　wiederho1ten　E1ementen　ein　vers倣kter　und　ve㎡estigter

E㎞dmck　von　der　Szene　und　von　den”gemischten“veIwundenen　Gefuh1en　des

Autors　und　der　Leser／Betrachter　entsteht，die　so　in　spezieller　Weise　involvieれ

werden．

（22〕Cd2）ldentlsche　W－ederholung

　　jewei1s　in32

くすくす美レ】

此〃舳た〃舳WA児4｛

：6und32 ：8

　　　　　－　141
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　　Kichem

　　　　Man　kmn　zumindest　amehmen，dass　durch　eine　w6rt1iche　Wiederho1ung　de正

Hand1ungsbezeichnung　der　Eindmck　davon　beim　Leser　vers倣kt　wird．U．U．

werden　auch　Imphkation㎝　des　Kichems　mit　ubemommen．Sp註testens　beim

zweiten　Mal　sind　diese　dem　Leser　v餉rauter　und　wieder　im　Pocus．

　　　　Ma1en　k㎜n　aber　auch　noch　auf　einer㎜deren　Ebene　stattfinden：Spezifisch　fur

”Litemtur“ Caber　auch　im　Antag　h加fig　genutzt，steht　die　fo1gende　Mdg玉ichkeit　zur

Ve㎡ugung：

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　0．Ma1㎝mit　S6hri趾

　　　　Die　im　Japanischen　gebr互uch1iche　Mischsch㎡ft　erdffnet　eine　besondere

Mdg1ichkeit　des　Ma1ens：Es　k㎜n　ein　Ausdmck，der　no㎜a1erweise　nicht　gebraucht

wird，verwenとet　werden，und　dieser　auch　noch　in　wenig　gebr査uch1ichen　Zeichen

geschrieben　werden．　D，h．es　wird　visue11durch　den　Gebrauch　von　schwierigen

oder　ungewdhnIichen　Kanji（der　Ausdruck　zwischen　den　zwei　K）geschrieben　und

zugleich　gema－t：

（23〕D〕　Malen　mit　Schri村

31：2，3

　　発音の練習のようにくりかえされる，おなじひとつの詩のK碗艇Kたる期

亘πo

　　〃λτ∫σ0Mηo沢亙W∫γひ〃。ツ。〃切k〃欣。esore〃。〃〃一土〃fo伽ηo∫H7〃。亙M亙Wf〃〃

R0σDOKσ．

　　Wie　bei　der　Aussprache血bung，ein　Kとmωe∫K　Vorlesen　von㎞mer　demselben

einen　Gedicht、

Durch　Bezugnahme　auf　einen　nicht　oft　gebrauchten　Ausdruck　in　e㎞er・se1tenen
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　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　M引en　im　Japanischen（I）

Zeichenverb量ndu㎎kmn　der　Autor　das　gemeinsame　Wissen　von　diesem　und，in

diesem則1，die　Int㎝sit批der（hngweilig㎝）Wiedeエholung　in　dβr　bes㎝der㎝

Gebrauchssituation　ansprechen．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　E．Ma16md11r凶P耐mrbez皿9

　　　　Partnerbezug　durch　Sat4－und　Phrasenendpartike玉n　ist　ein　wesent1icheT　Teil　jedes

nomalen　Gespr昼。hs　im　Japanischen（Reine1t1989b）．Das　heiBt，dass　sich　P舳ikel

am　Satzende，besonders　fur　den　Paエtnerbezug　in　der　w舳1ichen　Rede，auch　in

literaエischen　Texten　finden、

a）　pa向nerrelevante　Pa行ike1n　und　zeitlicher　Ab1auf

　　　　P・れ・・皿・1・・m士・P舳ik・1・t・・g・…B－d…b・i・d・・Bild・i…1・b岬・・

gegenseitig　invo1vierten　Austausches　vonλuBemngen　aufzubauen．　Dies　ergibt　sich

schon　daraus，dass　auf　Satzendp舳ike－n　noma1erweise　imerha1b　eines　bestimmten

Zeitraumes　der　n査。hste　Bei血ag　folgt．Das　fo1gende　Beispie1wird　so　in　seinem

zeit1ichep　Ab1auf　vorste11bar：

124〕　Ea）　Zei着1icher　Ab1auf

18：6／7

　　“なぜその女は涼しくな？ても窓をしめないんだろう？”

　　“外の連中を挑発するみたいで思いんだろうさ”

　　“〃。ze　moOMM肋∫σZσs汲〃〃ακemo　MADO　wo　s切倒。ゴ舳6〃。〃戸”

　　“∫0T0〃。　R亙WCHσwo　CH0刑r∫σ∫〃〃m’吻棚e　KOW州〃d〃。〃∫o”1

　　”Wamm　macht　die　Prau　da　dam　nicht　das　Penster　zu，obwohl　es　doch　schon　k廿h1

geworden　ist？“

　　”Sie　hat　woh1Angst，die　Leute　fuh1ten　sich　angemacht“
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b）Obe・legmg・・

　　　　AuBemngen　mit　Parti］（e1n　kdmen　auch廿ber1egungs汰tivi伽en㎜deuten，die

der　Leser　versteht㎜d　dam　mitvo11zieht．

（25）Eb〕Oberl・g・・ge・

24　ユ

　　“さあ，どうだろう”

　　“∫肋∂0〃〃伽”

　　Hm，was　wird　das　wohI　werden、

　　　　Es　ist　hier　zu　beachten，dass　der　Angesprochene　zumindest　implizit　immer　auch

der　Leser　sein　kann　bzw，　ist．

c〕　Leserinvolvierung

　　　　Partikeln　machen　natijr1ich　in　den　AuBemngen　der〃。榊α泳ρe州。mεauch

Identifikationsangebote　an　den　Leser　und　erh6hen　so　die　Invo1viertheit，eine

wesent1iche　Funktion　des　Malens　mit　Sprache　im　Japanischen．

（26〕　Ec）　Leserinvo■vierung

20　6

　　“よく凍死しでしまわなかったわね”

　　“ツ。た〃τ0σ∫H7∫加s’mαwαηαたακo〃伽e”

　　Na，hast　du　aber　Gluck　gehabt，dass　du　nicht　e㎡mren　bist．

　　　　wα〃e　bezieht　sich　aufein　gemeinsames　Wissen　und　darauf，dass　dies　gilt，aber

in　besonderer　Weise　Anwendmg　findet，und　die　Verw㎜dem㎎ge亡ei1t　wird．Es

Iegt　nahe，dass　der　Partner／　Leser　vie11eicht　dasselbe　gesagt　h互tte　in　derse1ben

Situation．　Der　Leser　wird　somit　in　das　Stiick　einbezogen（zl　B．aIs　potentie11er
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Mit互uBerer　von20：6）．Reinelt1989b　gibt　eine　軌ersicht　uber　die　so

verwendbaren　Pa二耐ike1n、

　　　　Am　Ende　dieses　Tei1s　kdmen　wir　sagen，dass　verschiedene　deHn　Tei12

angesprochenen　Dimensionen　gem到t　werden，und　zwar　fuηktiona1量h皿1ich　aber　mit

sehr　u11terschied1ichen　Mi耐e1n，von　k1ei皿sten　Einheiten　wie　Partikehl　bjs　zu　grdBerer■

TeXttei1en．

　　　　Dabei　gibt　es　auch　Dimensionen，die　im　Deutschen　nicht　so　eine　groBe　Ro1e

spieIen　wie　im　Japanischen，z－B－die　Kodiemng　des　Partnerbezugs　an　der

sprachlichen　Obe俄。he．In　literarischen　Werken　bedeutet　dies　z．B．die

Invo1viemng　des　Hdrers几esers．Es　kamn　gut　sein，dass　mm　die　Definition　von

Ma1feld　noch　einma1高berdenken　muss．

6．　　正：mdo：Fazit㎜md　Fo1ger咽皿9om

　　　　Dieser　Be並rag　ste1It　nur　eine　minima1e　Systematisiemng　d肌一Es　ist　nur　ein

erster　Versuch，mit　Ans批zen　der　fmktionalen　Pragmatik　an　der　Oもe渕罰。he　sehr

dispaエate　Tei1bereiche　des　Japanischen　zu　erfassen，die　sich　darin査㎞eln，dass　sie

a1s通bers　Symbo1fe1d　hinausgehende　EIemente，die，zumindest　an　der　jewei1igen

Textste11e・nicht㎜mitte1bar　ratione11e㎡asst　werden　k6me干㎜d　brauchen・ja

vie11eicht　gar　nicht　so11en，md　dadurch，dass　sie　Autor　und　Leser　gemein　sind，oder

wenigstens　vom　ersten　als　gemeinsam　pr査supPonie血　werden，und　eine

”Gleichgestimmtheit“zwischen　beiden　erzeugen．Durch　deren　Kategorisiemng

konnte　auch　ein　Beitrag　zur　Stmkturiemng　des　Ma1fe1des　uberhaupt　gelief舳werden．

　　　　Na舳komteichhiernurAns1tzeineinerBeispie1s㎜1ungzeigen．Es

dO正fte　aber　k1ar　geworden　sein，dass　E1emente　des　Malfe1des　mit　sprach1ich㎝und

sprachstrukture11en　Mitte1n　verschiedene　Dimensionen　der　si㎜1ichen　Wahmehmung

wie　auch　Bereiche　der　geistigen　Vorste11ung　und　sogar　der　LeserinvoMemng
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”malen

　　　　W互hr㎝d　die　funktiona1en　A㎞lichkeiten　schon胞㎎er　bekamt　sind，ist　d1es　der

erste　Versuch　einer　einheitIichen　Erk1養rung－　Naturlich　kδnnen　die　betrachteten

Ausdr廿。ke　in　andere　Felderむbergehen，z．B．ins　Symbo1feld　aIs　Nomen（Bc4）

oder　Verben．Ein　Beispie1fiir　den　umgekehrten　Vorgang　im　Deutschen　findet　sich

in　Reine1t1990：P岬．cz土eジ　　als”onomatopoeisierte“Fom．

　　　　Nat高r1ich　komte　ich　hier　nicht　genauer　auf　die　Detai1s　der　einze㎞en　Prozeduren

eingehen．W互hrend　in　dieser　Arbeit　nur　die　sprach1iche　Wirk玉ichkeit　angega㎎en

werden　ko㎜te，mussen　die　Zus㎜menh査nge　mit－der　Wirk1ichkeit　und　der

menta1en　Widerspiege1mg　bei　Sprecher／Autor㎜d冊rer／Leser　sp盆teren

Untersuchungen廿berlassen　b1eiben（Redder＆Rehbein199918）．

　　　　Diese　Arbeit　kam　aber　a1s　Vorlage　fur　weitere　Untersuchungen　des　Malfe！des

in　anderen　Diskursen　und　Texten　des　Japanischen　und　anderer　Sprachen　verwendet

werden．　Aus　den　Ergebnissen　lasse皿　sich　wiederum　Konsequenzen　fur　den

E舳査rungswert　der　runktionalen　Pragmatik，z．B－im　Bereich　der　Literarizi倣

ableiten．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　7．Anw㎝d1mg

　　　　Schliess1ich　sonen　auch　die　ganz　praktischen　Probleme　bei　der01〕ersetzung

nicht　unerw互hnt　bleiben．

　　　　Zumindest1exematische　E亘emente　des　Malfeldes，wie　sie　in5．2．B　betrachtet

wurden，sind　vergleichsweise　eine　Liicke　im　Deutschen，ebenso　sind　die　anderen

Prozeduren　A，C，D，und　E　auch　nicht　leicht　nachvo11ziehbar－W乱s　passieれ，wem

man　nicht　in　g1eicher　Weise－ 高≠Pen　kam，won㎝wir　kurz　anhand　von　2

Comicubersetzungen　betrachte皿．

　　　　Asterix　ist　in　Japan　nur　einigen　Eingeweihten　bekamt（es　gab　woh1a口。h　einmal

einen　Band　auf　Japanisch）；Mickey　Mouse　ist廿berall　bekannt，aber　eben　nur　aIs

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一ユ46一



　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　Ma1en　im　Japanischen（n〕

nied1iche　Maus．Ihre　Comics　sind　fast　unb6kamt，und　im　VergIeich　zu　Japanischen

Comics　sind　die　Darste11ungen，ganz　abgesehen　von　den　Inhalten，in　ihnen，wie　ein

Student　sagte，schIicht　nach．und1angwei1ig－　Der　Vergleich　von　Stumm－　md

Tonfi1m　ist　sicher　nicht　unangebracht．

　　　　In　der　letzten　Zeit　werdei1bfter　auch　Japanische　Comic（hefte）　auf

Deutsch　ubersetzt　und　in　Deutsch1and　verkauft．　Diese　sind　nicht　von　vomherein

fur　den　intematiom1en　Markt　produziert．Bei　der血）ertmgung　m㎜ss　man　mit　den

m・1・・d・・O・p・・一・・h㎝…d・㎜・kt・・h・i・・h・・G・O・d・・，・行・i・d・i・q…ub・・d・・

P㎜e1oder琴ar　die　Seite　geschrieben旧fertigwerden，gmz　zu　schwe三gen　von　den

ande正en　erw査hnten　Prozeduren．　2　Beispiele　so11en　reichen，um　die　gew互h1ten

Verfahren　zu　demonstrieren．

　　　　Im　Action－Comic　AKIRA－in　Parbe　spiegelbildlich　abge早ruckt，md　desha1b

auch　von　hnks　nach　rechts1esbar　…　sind　einige　wenige　ganz　eingeschw室rzt，

w身hrend　etwa　die　H査1fte　der－allerdings　meist　voIwiegend”1aut“malenden一一

0npos此ersetzbar　und　auch　ubersetzt　sind．　Der　Rest　ist　wie　im　Original　belassen

（Reineltユ998）．

　　　　In　der　histo㎡schen　Nach－Erz舳ung　Genji　Monogat趾i　As荻iyumemishi（Die

Genji－Geschichte　mch　Asakiyumemishi）von　Y㎜ato　W欲i（1992）sind　die　meist㎝

Onpos　wie　im　Origina1belassen，vor　alIem　die　lautm創enden－Tei1weise　hat

Y㎜ato　aber．auch　versucht，mit　a■ideren　malenden　Onpos　fertigzuwerden．Auf

p．137b1eibt　ein　Onpo，das　die　Bewegung　und　das　Ger互usch　der　Insekten”m州“

unubersetzt　r切r｛，oder　das　abnehmende　Plackem　eines　Lichtsノ板9016，aber

immerhin　versucht　sie　auch　eine　Beschreibung　in146：3，4．Neben　dem　in

Katakam　be1assenen　Onpo　steht　mit　Astehsk：”Es　regnet“．　Dies　ist　aユlerdings

auch　eindeutig　aus　dem　P6口e1ersicht1ich．

　　　　Schwieriger　wird　es　a11erdings　bei　s肋〃p．139．Dieses　bnpo　ist　zumindest

dreidimensional，was　im　Deutschen　nicht　auf　einma1wiedergegeben　werden

kミmn．血er　J舳〃steht：”Das　Licht　geht　aus“．AuBerdem　wird　mit　diesem　Onpo
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a11erdings　gleichzeitig　auch　Ruhe㎜d　Eins㎜keit　vemitte1t，was　nur　schwer　aus

dem　Bi1d　entnehmba］r　ist．Vdllig　entfヨ11t　die　unwoh1e　Vorahnung，die　auch　mit

∫舳ηgemaユt　ist．Da　sich子1so　drei　Aspekte　nicht　gleichzeitig　darste11en1assen，hat

Yamato　den　offensichtlichsten　Aspekt　herausgenommen（6伽〃。〃8e肋〃∫）und

sozusagen　das　mehrdimensiona1e　Onpo（natur1ich　unter　Ver1ust　der　anderen　Aspekte）

ein－dimensioni帥．Ob　es　noch　bessere　Verfahren　gibt，muss　die　Zukunft　zeigen．

　　　　Ein　Wort　des　Daれkes　an盆11diejenigen　Muttersprachler，die　diese　Untersuchmg

erst　em6glicht　und　immer　wieder　hinte㎡ragt　haben，und　damit　erst　den　Foれsc㎞tt

gebracht　haben：Meine　Studenten，die　die　Versuche　mitgemacht　haben，”der

Le㎞erkurs，der　die　Versuche　diskutieれe，Herr　Ishibashi　und　PTau　Itoh，（1ie　bei　der

Kategorisierung　ha1fen，und　Frau　Yokoyama，die　anes　ube叩r舳e　und　in　eine

verst査nd1iche　Po㎜brachte．Bei　deT　theoretischen　Bearbeitung　ha1fen　ausserdem

meine　Ko11egen　Ichiro　Marui，Masako　Sugitani，Yasuhiro　Fujinawa，Yoshinori

Nishijima，und　einige　andere。
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iヨ本書香要約

　　Ehlich　＆　Rehbeinの機能的語用論によると言語的手段はビューラーのFe1d

（場）の理論にそって組織される諸過程において使用される。つまりそれらは

象徴場，指示場，それにEhlichの拡張による”Lenkfe1d（制御場）“，”operatives

Pe1d（操作場）“と”Maユfe1d（描写場）“である。この論文ではくわしい紹介（1

－4）の後，日本の文学作品におけるそのMalfe1dの要素を取り出して（5）

体系化してみようとする（6）。最後に，翻訳における実用的な問題について

の考察をする（7）。
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