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　　　　肋た砒go　ist　immer　mch　eine　der　wichtigsten　darste11enden　KOnste　in　Japan

（asianinfo　2004）．　A1s　Besonderheit　dieses　Landes　gibt　es　natOr1ich　auch

BemOhu皿gen，diese　Kunstfo卿im　Ausland　bekannt　zu　machen．Der　bei　solchen

Versuchen　stattfindende　Kunstkontakt　fuhrt　auch　manchmal　zu　einem

Ku1turaustausch（P舳π），durch　den　nicht　wenige　Kunstformen　wicht三ge　Impulse

bekommen　haben．

　　　　Was　wurde　nm　passieren，wem　沢。た砒go　（oder　eben．eine　㎝dere

textp組sentationsgebundene　Vorf衙hrfom）in♀inem　anderen　als　ihrem　Herkunis1and

（also　z．B．in　Deutsch1and），und，um　die　sprach1iche　Verst互nd1ichkeit　beizubeha1ten，

m6g1ichst　in　der　Sprache　der　Zuh6rer　vorge揃hrt　wird－Das　Sttick　oder　die

Vorf高hrung　so11te　sich　nur　so　wenig　wie　eben　nOtig盆ndem，sonst　wird　es　eine

andere　Kunstform　und　unter1iegt　wiederum　anderen　Bedingungen－　In　dieser　Arbeit

wird　diskutiert，we1che　Aspekte　bei　einer　Auffuhrung　von沢αた〃8o　in　De1ユtsch1and

w｛chtig　sein　kOnnten　und　wo　es　a1s　Kunstform　anzusiede1n　w紅e．

　　　　Beim沢α尼〃8o　sind　das　Lachen　und　die　Zuschauer　ein　wichtiger　Bestandtei1，auf

den　sich　die　Schwierigkeiten　besonders　in　interku1turellen　Kontakten，fokussieren．

Aus　der　Sicht　der　Zuschauer　sollen　hier　nur　einige　ausgew舳1te　Aspekte
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angesprochen　werden。

　　　　冊r　die　AuffOhrmg　von　jap㎜ischem肋疋阯go　in　Deutsch1and　sind，neben

theatertechnischen　Feinheiten，a1so　eher　die　folgenden　Fragen　wichtig：

　　　　止we1che　Prob1eme　ergeben　sich　aus　ku1ture11en　Unterschieden？

　　　　一we1che　Schwierigkeiten　ergeben　sich　aus　der　Textsorte？

　　　　Da　die　meisten　Gmndlagen，wie　z．B－histo㎡sche　Aspekte，im　Standardwerk

Morioka／Sasaki（1992）behandelt　werden，werden　sie　hier　nicht　noch　einmal

erw舳nt－Ein　Projekt，das　sich　auch　theoretisch　mit　den　da」rste11enden　K衙nsten　im

Austausch　besch鮒tigt，ist　PAAn．

　　　　Im　fo1genden　werden　deshalb　zuerst　in　Tei12auf　dem　Weg　zu　einer

○れsbesti㎜ung・KulturkontaktaspekteundBesonderheitenvonR伽。imVergleich

zu　in　Deutschland　bestehenden　be1ustigenden〔1arste11enden　KOnsten　diskutie111－　In

Tei13werden　einige　St廿。ke　als　Beispie1e　in　Obersetzung　vorgeste11t．　Nach　der

Ein1eitung　in　dieser　Ausgabe　fo1gen　die　Texte，viele　zum　erst㎝Ma1auf　Deutsch，

im　Tei1II　in　der　n包。hsten　Ausgabe．Tei14versucht乞usammenfassend　einen

Ausb1ick．

2．　γerg7eた尻’捌m0κ∫肪Rακ〃9o

2．エ．　　ヴあerか肋。k

　　　　Die　Vorfuhrung　von　d肛ste11ender　Kunst　findet　nicht　im　kontextfreien　Raum

statt．Die　Zuschauer　ent1edigen　sich　zw肌　normalerweise　fur　die　Zeit　der

Vorfuhrung　der　sie　umgebenden　Rea1ittεt，aber　sie　sind　nat血rlich　auch　w舳rend　der

Vo㎡高hmng　in　ihren　Kulturkontext．eingebunden，Dieser　beeinnusst　wiedemm　die

Rezeption　wesentlich，wem　auch　im　Fane　von　g昼nz1ich　fremder　Kunst（wie　es

肋此〃go　auf　den　ersten　Anb1ick　zu　sein　scheint）nicht　mit　einer　so　extremen

Erwartung　wie　in　der　Rezptions互sthetik（Iser1976）diskutiert．　Die　Re1evanz　dieser

ku1turellen　Unterschiede　und　Gemeinsamkeiten　diskutieren　wir　kurz　i町
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ansch1ieBenden　Tei12．2．

　　　　Wahrend　d肛ste11ende　Kunst　als　interkuIture11e　Erscheimng　angesehen　we正den

kam，und　dies　bei　entsprechender　Vielfalt　sicher　Sim　macht（www．｛土伽．η脇伽／

re∫伽でる佃伽fψoα允2．〃〃），ist　es　fOr　den　beschr昼nkten　Rahmen　dieser　Arbeit　eher

simvo11，die　Diskussion　z．B．mit　einer　minima1en　Fragenliste（Reine1t1997）ftr

Verg1eiche　unter　schwierigen　Umst査nden　anzugehen．Bei　der　Herausarbeitung　der

Antworten　unteエ　dem　Aspekt　der　Au岬hrung　in　Deutsch1apd　und　dem

Zuschaueraspekt　werden　die　wichtigsten　Besonderheiten　und　Gemeinsamkeiten　k1ar

werden（2．3．）、Genauer　allerdings　kam㎡an　eine　Ortsbestimmung　von　Rαた〃go

aufgrund　seiner　Besonderheiten　erst　durch　die　verg1eichende　Betrachtung　seiner

Text－und　Darste11ungsformen　erreichen．Dies　wird　ansatzweise　in　Tei｝2．3．

versucht．

2．2．　K㎜〃就北0〃勿此C一’ζ”脆”「尼0”‘α此C’K㎜κ”「e”eσ”Ce「∫c乃加de

　　　　F衙r　eine　P浦sentation」von　Rαた〃8o　in　Eumpa　und　um　dabei　die　Zuschauersicht

zu　berOcksichtigen，muss　man　kurz　auf　den　Hintergrund　in　Europa　eingehen．

W互hrend　es　in　Deutsch1and1ange　eine　dominierende　Sicht　von　Ku1tur　gegeben　hat，

die　nur，，hδhere　Formen“wie　z．B．Oper　anerkannte，scheint　sich　diese　Sicht

wenigstens　in　letzter　Zeit　te｛lwiese　zu　wande1n．　Das　heisst　aber　nicht，dass　a11es

mδglich　wird，苧。ndem　nur，dass　eine　bestimmte　Menge　von　ku1ture11en

，，Einste11mgen“ @umso　k1arer　hervortreten　wird．Viele　Versuche　uber

interku1turene　Kommunikation　haben　solche　Unterschiede　behandelt，und　sogar　eine

ganze・Wissenschaft，die　Ethno1ogie　im　weitesten　Sim，1ebt　davon．An－ р奄?唐?

Ste11e　ist　nur　wichtig，dass　Fa］ktoren　wie　sie　z．B．schon　von　Hofstede（2002）fur

Unterschiede　in　Gesamtgese11scha丘en　und　Ee1en（2001）fur　bestimmte　Erw舳ungs－

und　Umgangsfo㎜en　im　weitesten　Sime　dis㎞tie村und　auch　theoretisiert　worden

sind，zu　jeder　Zeit　auch　immer　bei　der　Rezeption　von　darstenender，zumal　ku1ture11

weit　entfemter，Kunst　miteinf1ieBen－Zu　deren　Entwicklung　innerha1b　verschiedener
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Gesenscha廿en　vg1．E1ias（1979），der　gezeigt　hat，dass　der　Werteaustausch

zwischen　h6heren　und　tieferen　Schichten　nicht　einfach，sicher　nicht　reibungs1os　aber

im　Endeffekt，besonders　uber　einen　sehr　Iangen　Zeitraum　gesehen，」o血wechse1seitig

Wa■．

　　　　Lustige　und　erz註h1ende　Kuhste　wie沢。是〃go　gab　es　sicher　in　der　ein　oder

anderen　Porm　Oberan　zu　a11en　Zeiten－Nach　den　Anf査ngen　in　lokaIen

Menschenansa㎜lungsorten，eben　den　Schreinen　und　Tempe1n（s．o。）e㎡uhr

肋是砒go，wie　auch　die　meisten互hn1ichen　Kunste，eine　wichtige　Anderung：Ihre

Durchforma1isie11ユng　ist　siche正eine　Erscheinung　der　Stadtku！tur．Erst　dort　gab　es，

aufgrmd　der　Obersummativit萬t，genug　Menschen　mit　genug　Ge1d，um　fur　diese　Art

von　Unterhaltung　zu　zahlen，und　auch　genug　Zeit，diese　zu　genieBen－　Dadurch

entsteht　ein　Wettbewerb，der　einen　wesentlichen　Fortschritt　aus1δs㎝kam（genaueres

siehe　Morioka／Sasaki2002）・Andererseits　gehδrt　Rαた〃8o　zu　einem　Bereich　den

man　im　groBen　und　ganzen　mit　Kurzwei1umschreiben　kann．Dabei　geht　es　darum，

dass　den　Rezipienten　bei　minima1er　k6叩erlicher，aber　vie11eicht　doch　etwas　grbBerer

geistiger　Eiξenaktivitヨt　keine　Langewei－e　aufkommt．一Dazu　gibt　es　St高。ke　sowoh1in

Kurz－wie　auφin　Langfo㎜．Im　Ro足〃go　ist　beides　m6g1ich，wie　die　Beispiele　in

Tei13（Teil　II，n直。hste　Ausgabe）zeigen．Auch　die　systematische　Organisiemng

von　Kurzweil　geh6rt　sicher　zur　Stadtkultur　mit　ihrem　begrenzten　Zei血ahmen　fur

Aktivit身ten．

　　　　Der　Einf1uss　von　KOnsten　genere11aufeinander　ist　ein　langes　Thema　der

Kunstgeschichte．　Der　Einfluss　von　Japan　in　Europa　w皿sicher　sehr　begrenzt，auch

wem　z．B－der　Japonismus　weitreichende　Anregungen　gegegeben　hat－　Ob　Ro此〃go

a1s　ureigen　japanische，aber　wie　in2．4．9ezeigt　wird　doch　nic11t　so　besonders

ungewδhn1iche，Kunstform　jemals　weit　verbreitet　wird，ist　hicht－vorauszusagen－

Um　wenigstens　einige　Bedingungen　zu　k1打en，wo11en　wir　zuerst　einm拙einige　f衙r

eine　Auf揃hrung　in　Deutsch1and　re1evante　Fa］（toren　anhand　der　Frage1iste　betrachten．
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2，3．　Frαge〃〃∫蛇

　　　　Die　fo1gellde　FrageHste　versucht　einen　ersten　genaueren　Eindruck　von　Ro肋go

zu　geben：

　　　　wer？　Norma1erweise　ein　A11einunterhalte正

　　　　was？　Dieser　erz互hlt　auswendig　und　schne11，manchmal　nach　einem

Eingangstei1舳た〃α，unter　Verwendung　von　nur　wenigen　Untensi1ien　aber　mit　vie1

Gestik　und　Mimik　k耐zere　oder1加gere　standardisie廿e　Geschichten，oder　ber呈。htet

unte「Einbezug　aktue11e「E「eignisse！jewei1s　m千t1ustiξe「Pointe（oc励）・

　　　　wo？　No干malerweise　aufge血hrt　im　Rahmen　einer　festen　Ve正㎜sta1tung　Oose）

in　Japan，sonst　aber　auch　mdg1ich，soba1d　ein　begrenzter　Vor揃h叩1atz　irgendwe1cher

Art　gegeben　ist．

　　　　wie？　Der　A11einunterha1ter，in　traditione11er　japanischer　Kleidung　auf　den

Hinterbeinen　sitzend，ste11t　eine　Gesch呈。hte　mit　sprachlichen　und　anderen　Mitteln

dar．　Dabei　werden　verschiedene　Aktanten　（Spreche正）　durch　verschiedene

B1ickrichtung　indiziert．

　　　　wobei？　肋此〃8o　kann　man　he叫e　fast　nur　noch　in　festen　VeranstaItungen

sehen，w舳rend　es舳her　auch　impromptu　Auffuhrungen　gegeben　haben　so11，

besonders　eben　von　mεh■oder　weniger　beruhmten　Rakugo－Erz鮎1em（Rα此〃go－ka），

die　herumwanderten　und　mit　solchen　AuffOhrungen　Ge1d　verdienten．

　　　　wann？　Ein　gmzer　Morgen，Nachmittag　oder　Abend　wird　von3（oder　auch

mehエ）　肋た〃8o－ka　ausge冊11t，die　am　　gleichen　Ort　nacheinander　i㎞

”Programm“daエbieten．A1s　Tei1einer　anderen　Langform　ist肋た〃8o　natur1ich　auch

mOg1ich，z．B．a1s　kleine　Zwischenein1age　bei　einer　Pa■ty．

　　　　f耐wen？　AuBer　bei　groBen　Veransta1tungen　mit　fester　Zuschauerzah1kδnnen

auch　KIeingmppen　die　Zuscbauer　bilden，wobei　die　GrδBe　natOr1ich　einen

atmosph自rischen　Gewim　bedeutet－Die　Zuschauer　sind　se1bst　nicht　k6叩er1ich　aktiv，

auBer　dem　Lachen　am　Ende　von　Tei1en　oder　Ges㎜tgeschichten．Es　handelt　sich

also，abgesehen　von　der　geistigen　Vorstellungs倣igkeit，um　eine　passive
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Unterha1tungsform．

　　　　」Andererseits　sind　die　Zuschauer　besonders　stark　beim　M｛tgehen　und－denken

gefordert，da　auBer　den　minimalen　Utensilien，der　Mi㎞k　und　der　Gestik　keine

Verst亘ndnis－oder　Inte叩retationshilfen　zur　Verfugung　stehen一

2．4．　　Kr”eアje”∫訪r♂加∫’C”jer〃〃9

　　　　Auf　der　Suche　mch　einem　Ort　fur　und　bei　der　Betrachtung　von　Rαた砒go　aus　der

Zuschaue叩erspektive　muss　man，wie　in2．1．gezeigt，beachten，dass　a1互e　Zuschauer

zu　jeder　VorfOhrung　bestimmte　”Auffuhrungs“　erwa工tungen　bzg1－Zeit（dauer），

Auffuhm㎎，wa㎜，wie1ang　und　Fom，Inhalt，DurchfOhr㎜g，usw．mitbringen．

Daraus　ergibt　sich，was　fur　Prob1eme　sich　ergeben　k6nnten，von（nur　ober胴。h1ich

freundlichem）Ignorieren　bis　zur　Ruckforderung　des　Ge1des．Dies　gi1t　sogar　auch

f耐impromptu　Auffuhmngen，wo　sich　diese　Erwartungen　in　Sekundenschne11e

etab1ieren－Aus　diesem　Grunde　ist　es　wichtig，肋た〃go　wenigstens　msatzweise　mit

bereits　existierenden　Text一，Vor－und　Darste11ungsformen　zu　vergleichen－Dabei

kommen　ganz　unterschied1iche　Faktoren　zum　Tragen，von　denen　wir　hier　nurρinige

kurz　andiskutieren　kδnnen，ohne　eine　n葛her　begr高ndete　innere　Systematisiermg

anzustreben，was　ansonsten　　sowieso　　eine　Aufgabe　einer　weitgefassten

Kunstwissenschaft　ist．

　　　　α）　（er〃鮒I肋。允g）〃e肋∫κg”〃£

　　　　A1s　wichtigstes　E1ement　ist　sicher　die　Belustigung　der　Zusとhauer　zu　nennen．

Die”Lustigkeit“findet　sich　in　narrativen　Teilen　und　kurzen　Sketchen－　Roた〃8o，

sowohl　in　der　Lang－wie　auch　in　der　Kurzform，ist　eine　Abfo1ge　von　witzigen

Pointen　in　einem　bestimmt㎝Abstand．Zum　Wesen　der　einze1nen　Sketche　wie　auch

der　Gesamtgeschichte　gehδrt，dass　sie　1ustig　sind，so　dass　das　Lachen　ein

wesent1icher　Bestandtei1der　Vorfuhmng　ist．Dazu　verwendet　man　unterschied1iche

Typen，von　z－B．Witz　am　Anfang　oder　am　Ende。
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　　　　Damit　unterscheidet　sich肋是〃8o　von　Witzeerz盆h1ungen，meist　einer　Kurzform，

die　auch　ohne　Probleme　jederzeit　abgebrochen　werden　kannr　md　von

M互rchenerz昼h1ungen　mit　ihren　gerade　nicht　offensichtlich1ustigen　Enden．Das

heisst，mit　zusammenh宜ngenden　Sketchen　als　Kurzform　hat肋た〃go　zwar，besonders

｛n　der　Langform，auch　n㎜rative　Tei1e　gemeinsam，insgesamt　gehOrt　es　aber　eher　zu

den　D躯stF11ungsformen，die　kurze　Sketche　benutzen，die　zusammen．eine　Geschichte

biIden．

　　　　あ）（α〃e初一me伽ereD〃∫刎剛〃肋〃〃肋r尻αJ鮒

　　　　Bei　der　Darste1王ung　von　lustigen　Inha1ten　ist　nach　wie　vor　die　Person　des

Darste11ers　am　wichtigsten．Abgesehen　von　Naturta1enten，bei　denen　die　Texte　nur

eine　untergeordnete　Role　spielen，ist　fur　Zuschauer　immer　noch　d｛e　Daエste11er－Text－

Interaktion　wichtig，d．h．das，was　ein　Darsteller　wie　aus　einem　Text　macht。

　　　　肋た〃go　wird　normalerweise　von　nur　einer　Person　vorgefuhrt．In　Japan

unterscheidet　es　sich　damit　schon　von〃伽切，bei　dem　zwei　Personen　spie1en，und

das　nat衙rlich　viel　mehr　und　ganz　andere　MδgIichkeiten　bietet．

　　　　In　Deutschland　ist肋た〃go　mit　Ein－Personen－Formen　wie　der　B砒tenrede　beim

K孤neval　verwmdt．Mehrere　Personen　in　einer　rein㎝Lan全fom　find㎝sich　im

Schwank（man　e㎡mere　nur　m　den”Ko㎜δ”舳伽ゴJ“）．

　　　　c）　（we〃9一〃eJeγe州肋m””i∫励伽剛∫e乃r　weがgσ‘e”oj脆e”

　　　　Beim肋た〃8o　e㎡olgt　die　Pr冨sentation　nur　durch　Sprechen　und　beg1eitende

Mimik　und　Gestik　mit　minimalen　Utensilien，一 р奄?@allerdings　a11es　werden　k6nnen：

Eine　Pfeife，eine　Person，usw．　Aufgrund　dieser　Rarit亘t　fordert　沢αた〃go　die

Vorste11ung　der　Zuschauer　in　besonderer　Weise．Aufgrund　der　daraus　folgenden

Intensit身t　und（situations－bzw．geschichten）bedingten　Kontextabhangigkeit　kann　es

1eicht　zu　Unverst査ndnis　kommen，wem　nicht　gleich　am　Anfang　eine　A廿Aufmacher

oder　etwas　ganz　Vertrautes　steht，das　sog．mαた〃。．　Andererseits　gibt　es　gerade
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keine　standardisierte，woh1aber　manchma1regiona1isierte　E呈n1eitungen．Diese

mussen　vom　Darste1－er　jeweils　erst　etabliert　werden。

　　　　d）（丁鮒e）Tex肋舳eCz〃”9

　　　　Bei　der　Betrと。htung　der　im肋た〃go　verwendeten　Textsorten，wie　bei　a11en

darste11enden　KOnsten，helfen　1inguistische　AnaIysen　mr　teilweise　bei　der

Bedeutungsfi11dung．　Neben　der　Diskussion　der　verschiedenen　Texte　und　Texttypen

bei　Morioka／Sasaki（1992）seien　hier　nur　sprachliche　Schwierigkeiten　erw互hnt，die

im　Zusmmenhang　mit　einer　Auffuhmng孕uf　Deutsch　entstehen　kδnnen－

　　　　Dabei　ergibt　sich　foIgende　Problematik：Eine　Obertragung　in　eine　kulturell

weit　entfemte冊emdsprache　is〔ustig　entweder　aufgrund　der　g1eichen　Funktion　des

Lachens，dann　aber　wenig　ku1turspezifisch！！　（z．B．Kユ　in　Tei1　II），oder

ku1turbewahrend，dann　aber　eben　weniger　eing昼11gig　und　eben　auch　weniger

eindrucksvo1I，md　ruft，im　Extremfa11，kein　Lachen　hervor（z．B．L2Langsam　und

schne11in　Tei1II）．

　　　　Bei　einer　notwendigen1＝1bertragung　in　eine　Fremdsprache　muss　man　a11erdings

noch　mit　vie1en　weiteren　Ubersetzungsunterschieden　fertig　werden．Dabei

gaエantie廿im　Pa11von沢αた〃8o　nur　eine　funktiona1e　Obertragung　und　Obersetzung

uberhaupt　ein　Verst亘ndnis－　Diese　ist　andererseits　nicht　so　schwierig，wei1sie

er1aubt，die　Geschichte　tei1weise　fur　die　Zuschauer　zu　re－1oka1isieren　oder　anders　zu

verzeitigen．Um　z．B．die　Witztypen（s．Morioka－Sasaki1994）beizubehalten，d．h．

die　richtigen　Obertragungstypen　von　Witzen　zu　finden，muss　man　Rα疋砒go　auch　in

der　Z呈elsprache　regiona1isieren，（kippomf卯j〃www．是φρo．o々ρん〃伽re／ge加。〃mかα｛／

オmαノ〃孤サ。肋〃）　z．B．in　Fr互nkisgh，Niederdeutsch，usw．　Eine　Auf揃hrung　in

Hochdeutsch　reduziert　oder　vemach1互ssigt　wenigstens　einen　Lustigkeitsf台］（tor，um

die　Zuschauer　vom　Hocker　zu　ho1en“．
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　　　　・）伽C・・ακ伽・4・T・剛γ〃肋”枷

　　　　Nach　Moriok4Sasa］（i（1992）md．auch　nach　meinen（RR）Informanten　sind

beide　Typen，ein　lange　eingeubtes　Repertoire　an　festen　Texten，wie　wohl　auch　kurze

Wi宣ze　und／oder　Ereignis”berichte“㎜Anfang　mδglich　als舳灯｛rα（einige　Beispiele

finden　sich　in　den　Anf葛ngen　in　den　Beispieltexten　in　Teil　II）．　Das　Verha1t皿is

z切ischen　den　Texten　und　ihrer一．arten　ist　sehr　divers，・aber　gerade　dies　er1aubt　eine

gewisse　VieIfa1t，und　beg血ndet　dann　auch　deren　Be1iebtbheit．　Denn　einerseits　ist

f1exib1es　Eingehen，besonders　be1iebt　aber　oft　begrenzt　auf　den　Anfangstei1und

Einsprengse1，auf　aktue11e　Ereignisse　auf　dem　Land　vie■eicht　zu　gef互hr1ich　wegen

der　zu　sensiblen　und　desha1b1eicht　gef互hrdeten　Beziehungen，oder　es　ereignet　sich

da　auch　nicht　so　vie1．　Andererseits　ist沢αk〃8o　gerade　wegen　der　tei1weise　sehr

festen　Porm　auch　auf　dem　Land　m6g1ich，obwoh1Kon干ro1互beh6rden　immer　versucht

haben　einzugreifen．Diese　beiden　MerkmaIe　teilt肋此〃go　mit　A1王einunterhaltem

und　Kameval．

　　　　Lange　Stucke　kam　man　in　verkOrzten　Versionen　darbieten，wobei　zu　fragen　ist，

we1che　Ro11e　Standardisierungen　bei　diesen　Verkurzungen　spielen　（was　kann

wegge1assen　werden？）一Diese　Mδglichkeit　macht　die　Stむ。ke　trotz　der　starken

Verfestigung盆uBerst　nexibel　fur’verschiedene　Publikumstypen．Auch　fOr　verk耐zte

StOcke　f…ndet　sich　ein　Beispiel　in　Tei1　IL　Es　b1iebe　sch1ieBIich　noch　zu

untersuchen，welche　Verk廿rzmgen　gegenOber　der　Standa■dversion　mδgHch　sind，

und　aufgmnd　we1cher　Kriterien一

　　　∫）　（此”耽一価刑g）Lδ■”9e

　　　　Darste11ungsformen　sind　entweder　kurz　oder　lang，wobei　die　letzteren　aus　einer

Gesamteinheit　oder　aber　auch　aus　kIeineren　kOrzeren　Einheitenもestehen　kδnnen．

Ber舳mte　Kurzfo㎜en　gibt　es　auch6ffent1ich　in　Japan，z．B－in　Gedichtfo㎜en　wie

τm此α㎜d舳汰〃．Wie　in　Tei13，besondとrs　aus　den　Beispie1en　in　Tei1II，zu

erke㎜en　ist，erscheint　Rα此〃8o　in　beiden　Pomen．Damit高berschneidet　es　sich㎞t
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einigen　anderen　Fomen　in　Deutsch1and，und　zwa■in　besonderer　Weise。沢α此〃80

befindet　sich　damit　in　Kontrast　zu　einer　integrierten　Langform　mit　Sketchen：Dem

Kab肛ett，z．B．，die　Stache1schweine．　Das　Kabarett　ist　eine　La∫1gform　aus

engzusa㎜enh昼ngenden　Kurzst血。ken（vgl－D1e舳。乃elJ伽e1ηe乃卿j〃ww．伽

∫勿。伽王∫c乃wejm．deゆrogrα榊m／王〃♂α．乃励J　Heute：D土石∫fαc乃eJ∫cゐwe加e－Das　Land　des

Schw葛。helns，Anfang　Okt．2004）

　　　　9）　αα〃9Jαm・∫c巧”eのZeゴ筋egr鮒

　　　　Die1盆ngeren　Geschichten　sind　teilweise　nach　dem　Baukastenprinzip’aufgebaut，

wo　fast　nach　Be1ieben　jewei1s　als　D例∫孤榊αc肋ηo　neue　Personen　eingefOhrt，oder

eben　wegge1assen　werden　kδnnen．　Das　g1eiche　gi1t　fOr　die　Episoden．　Da　jede　in

sich　zu　einem　gewissen　Grad　abgesch1ossen　ist，um　einen　Lacher　hervorzurufen，

kdnnen　einze1ne　Episoden　auch　wegge1assen　werden．

　　　　Trotzdessen　gibt　es　ein　Ku1tu叩rob1em：Die　Erwartmg　der　Zuschauer　m　die

Ab1aufgeschwindigkeit1　So　ist　der　Gegensatz1angsam－schne11manchma1wichtig　in

Japan．　In　Deutschland　aber　kann　die　teユ1weise　Hochsch昼tzung　von　Langsamkeit

（nicht　nur）beim肋た〃go　ein　Darste11ungsprob玉em　werden，besonders　wei11etztere

mit　Langewei1e　verbunden　md　gerade　nicht　als　Kurzwei1interpretiert　wird一

　　　　D功利ゴκo”

　　　　Insgesamt　kommen　wir　zu　fo1gender　Ortsbestimmung　von　Rα是〃go　innerha1b　der

darste11enden　Kunste，die　zug1eich　auch　eine　hinreichende　Definition　ist：

　　　　舳砒g・i・t・i・・mit・…i…P・・・…1王・i・中K…一mdノ・d・・L・・gf・・mmit

正ustigen－ dpisoden　einer　als　Ganzes－komischen　Geschichte　beIustigende　Form　von

Sprechtheater一
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3．　0ガg加〃e〃〃dウあe附e吃〃”9e〃．〃f娩I伽吻〃9

　　　　Dieser　Tei1（die　Texte　finden　sich　in　Tei1II　in　der　n互。hsten　Ausgabe）enth独

Origina正e　von　einem　Rakugoka，d．h．seiner　Aus肛beitung　von　tei1weise　extrem

durchstand肛disierten　Texten（vgL　Morioka／Sasaki）一Im　fo1genden　gebe　ich　keine

offizie11e　Obersetzung，da，wie　oben　gezeigt，i㎜er　mehrere亡bersetzungen

mOg1ich　sind，und　im　kon㎞eten　Fa11einer　Auffuhrung　z－B．der　Dialekt　an　die

Sprache　der　Region　angepasst　werden　so11te．

　　　　Die　Auswahl　f亡r　diese　StOcke　geht　auf　eine　Vorbereitung　von　HelTn　Dr．

Edahiro（Niihama　Byouin）zurOck，dem　ich　an　dieser　Stelle　f耐die　Ober1assung　und

die　vie1en　Diskusssionen　danke．　Fehler　und　Unausgewogenheiten1iegen　a11ein　in

meiner　Verantwortmg．

　　　　Zur　Vereinfachung　des　Vers箇ndnisses　sind　in　den　BeispieItexten　verschiedene

Sprecher　angegeben，wie　z．B．G，P，B　usw．Bei　der　AuffOh11ユng　spricht　aber　immer

nur　einer，der　A11einunterhaIter，und　der　sieht　nach　rechts，1inks　usw．fur　die

jeweiligen　Sprecher．

　　　　Die　meisten　St衙。ke　fangen　unmitte1bar　an，auch　bei　Auffuhrungen．　Die

Einfuhrungskommentare　zu　den　foIgenden　Stucken　sind　von　mir（RR）und　geh6ren

nicht　zum　japanischen　Origina1－Die　Namen　von　Personen　und　Gegenstanden　sind

im　japanischen　Origim1weitgehend　festge1egt（aufgrund　der　Bedeutung　der　Namen，

die　immer　mitverstanden　wird，nat衙r1ich　austauschbar）．Die　Aktionen　und　teilweise

die　Begr加dungen　mOssen　funkional　angepasst　werden，damit　sie　in　Deutsch1and

Sim　machen，eventue玉1sog3工regiona1．

　　　　ノbezeichnet　A1temativen，da　nicht　in　a1en冊11en　gute　Wahlentscheid㎜gen

m6g1ich　wa■en．

　　　　Die　Beispie1e　se1bst　folgen　in　Tei1II．
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4．　　Aわ∫c〃ψβ”∫尻〃∫∫ゴ。〃〃〃a　Z〃及〃ψ

　　　　Es　hat　schon　verschiedent1ich　Versuche　gegeben，Rakugo　im　Aus1and

vorzuste11en．Auf　dem　Edinburger　Pestival　sprach　der　Darste11er　auf　Japanisch　und

eine　eng1ischeむbersetzung　wurde　a1s　Pi1m　hinter　ihm　eingeblendet．Um　den

Dia1ektcharakter　des　Originals　beizubehaIten，wurde　auch　im　Englischen　ein　Dia1eket

ausgew鮒1t．Auf　diese　Weis6kδ㎜te　man肋此〃go　in　allen　Fremdsprachen

vorfuhren　und　die　Gruppe　Katsura　Koham　Da11ji　hat　dies　auch　schon　in　Ber1in，

MOnchen　und　Kδln　gemacht（㎞ppo」o．J．）．

　　　　Leider　gib亡die　Intemetseite　nicht　an，wie　e㎡o1greich　die　Vorfuhmng　war，ob

die　Zuschauer　ge1acht　haben，oder　wenigstens　sonstwie　zuhiedel！waren．　Ein

groBes　Problem　d肘te　sich　aus　unterschied1ichen　Medie皿gewohnheiten　ergeben：

W葛hrend　in　Jap㎝（fast　vo11standige）UntertiteI（ung）（im　Kino　oder　bei－anderen

Filmen　eher　am　rechten　Rand　von　oben　nach　unten）fast　zum　A11tag　gehδren　und

beim　Kαreoo是esingen　inzwischen　uner1昼ssHch　sind，und　solche　Untertitel　z．B．in

China　eine　Notwendigkeit　des　A11tags　sind，gibt　es　zumindest　in　Deutsch1and　keine

so－che　Tradition．　Kennzeichnend　wa■　die　（nicht　unironische）Forderung　nach

Untertiteln　fur　den　Ko㎜δ”e舳f〃e〔n　den70er　Jahren．

　　　　A玉s　weiteres　Prob1em，selbst　wenn　die　Untertite1ung　mbg1ich　w互re，ergibt　sich

aus　dem　Dimensionswechsel（hOren→1esen）und　der　damit　zusammenh査ngenden

Zeit－und　Verst互ndnisverz6gerung．0b　trotzdem　noch　ein　Genuss　mOglich　ist，sei

dahingeste11t－　Denn　ohne　Lachen，egal　ob　nach　Bachtin

　　　　（〃グ〃〃・∬mCww。ρ舳．・η1一・・Jm8・η。∂・ブρ2g・州川州eツ例／ソ。・1・s・η8／

ρoro”召∫γ2．肋m王），

　　　　〃ψ’〃www。乃α砒sαrわe〃eη一∂e伽ecんer／vo州。ゐα阯ノ4ユ55一〃mり，　oder　　neuerdings

PrOVine

　　　　（〃卯j〃www．3sα亡∂e／3∫倣．ρ乃ρ～肋ψ’〃www．3J”．4e炊〃劾rzef肋乃e醐eη／ユ7055／）
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oder　gar　als　Teil　der　We11ness

　　　　（〃ψ’〃www．go且。η8Jぴe、♂召／2003＿03〃。c乃舳一助㎜）　ist　keine　Ro是〃go　auffOhmng

erfo1greich．

　　　　Im　Augenb1ick　bietet　sich　deshalb　a1s　Darstellungsr出men，besondes　aufgmnd

der　in　Tei12　erwahnten　Unterschiede　und　1＝Iber1agerungen，woh1　nur　eine

Pr互sentation　vor　md　mit　Japaninteressierten　als　Star■n　einem　k1einen　Rahmen，z．B－

als　Partybeigabe　an．Wem　aber　ein　in　beiden　Sprachen　fast　g1eich　guter　Sprecher，

der　ausserdem　die　unterschiedliche　Gestik　md　Mimik　beherrscht，einen　Versuch

macht，kam　er　die　L衙。ke　dieser　Lang－md　Kurzformen　enthaltenden1ustigen

Darste11ungskunst　vie11eicht　auch　in　Deutsch1and　publik　machen，und　zugleich　auch

einen　interessanten　Tei1japanischer．Sichtweise　oder　gar　japanischen　Lebens

vorstenen，n査m1ich　dass　und　worOber　Japaner1achen－　Ob　das　sch1iess1ich”einen

Hund　hinter　dem　Ofen　hervor1ockt“，d．h．interessant　genug　ist　zuIn　Zuhδren，hangt

dam　doch　vom　Vo湘hrenden　ab，und　ein　guter　A11einunterha1ter　kann　noch　immer

sein　Pub1ikum　begeistem一

5．　ムκe”αC〃r

　　　　asianinfo（2004）（The　Japanese　Embassy（2000）AsianInfo．org　seen　at　http：〃

wwW．asianinfo．org／asianinfo伽pan／pro－perfom㎡ng＿arts．htm　on　Sept．24．2004．

　　　　Ee1en，Gino（2001）A　critique　of　po1iteness　theories－Manchester，U－K一；

Northampt㎝，Mass一：S仁Jerome　Pub．

　　　　Elias，Norbert　（ユ979）　Die　hδf…sche　Gese11schaft：Untersuchungen　zur

Sozio1ogie　des　Kδnigtums　und　der　hOfischen　Aristokratie　mit　einer　Einleitung：

Sozio1ogiemdGeschichtswissenschaft．D㎜stadt：Luchterhand

　　　　Hofstede，Ge手t　（20Q2）　Exp1oring　cu1ture：exercises，stories　and　syn血etic

cu1ture．Yarmouth，Me、：Intercu1tura1Press．

　　　　Iser，Wo1fg㎜g（！976）Rezeptions盆sthetik
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　　　　Morioka，H．／Sas舳，T　（ユ992）Die　Erz舳kunst　des　Rakugo．MOnchen1

IudiCium．

　　　　Paati＝PERFORMING　ARTS　OF　ASIA：TRADITION　AND　INNOVATION－

THE　EXPRESSION　OP　IDENTITY　IN　A　CHANGING　WORLD一

　　　　（www．iias．n1／iias／research／paati／paati2．html）

　　　　Reine1t，Rudo1f　（ユ997）　Die　Verwendung　6ffenthcher　Redeformen＝

Symposiumvortrag　und　Landeskunde－Am　Beispiel：

　　　　”Deutsche　Hafenst舳e“一愛媛大学法文学部論集人文学科編第3号　！997，

323－329

http：〃www．asianinfo．org／asianinfo佃pan／pro－performing＿a111s・htm

http：〃www．iias－n1／iias／research／paati／paati2－htm工

http：〃www．asianinfo．org／asianinfo佃pan／pro－performing＿ε口11s．htm

http＝〃Plessner　（www．phi1．uni－er1angen．deグーp2gerwi／Verweyen／vor1esung／

p皿。dieIV2．htm互

http：〃www．hausarbeiten．de／faecher／vorschau／4155．htm－

http：〃www．3sat．de／3sat．php？http：〃“ww．3sat．de／kulturze〃themenノエ7055／

http：〃www．golonglife．de／2003＿03／lachen．htm

h航p1〃www．kipPo．or．jp／cu1ture／9einou／mirai／im4next．htmi

http：〃www－geocities．cojp

Tei1II：正eispieltexte

　　　　Im　fo1genden　we正den　einige　Texte　in　Origim1und帆ersetzung　vorgeste11t．

Die　Auswah1，vorgesch1agen　von　Dグ万∂o〃ro，war　eigent1ich　f血r　eine　vo11st互ndige

Vorftihrung　in　Deutsch1and　vorgesehen，die　aber　aufgrund　technischer

Schwierigkeiten　verkOrzt　werdρn　musste．Ane1＝1bersetzungen　sind　von　mir，RR．

A11erdings　waren　mir　dabei　vie1e　Personen　behi1f1ich，mtur1i中zuerst　Dκ〃励か。
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und　Wαわηαあeκ肌〃ツα，die　Texte　vorgesch1agen　haben，dann　Fr。∫α〃〃｛∫肋η㎜〃rα，

肘．C乃汲〃加M〃mαcαund　Fr．γo是。〃ツ。たe，die　mir　die　Feinheiten　erk1互rt　und　die

Texte　gegenge1esen　haben：Vie1e　andere　mOssen　hier　ungenamt　b1eiben．A11e

Pehler　md　Prob1eme　habe　ich　a11erdings　anein　zu　verantworten．

3．エ．　　K”r4br〃一e祀

　　　　Kurzformen舳neln　einander　Obera11auf　der　We1t，basieren　im　Einze1nen　aber

oft　auch　aufWortspieIen．Sie　eignen　sich　gut　am　Start　z－r　Einstimmung．

3．J，K〃Df・伽∫・㎜榊伽・・加・・〃・k〃肋ψ1∫∫仰ら舳∫〃m∫わ舳・加・肋．

　　ある知ったかぶりのご婦人が美術館に出かけて

　　「これ知ってますわ1　シャガールでしょ？」

　　「その通りです。シャガールでございます」

　　「これも知ってるわよ，ルノワールでしょ」

　　「さすがお目が高い，ルノワールでございます」

　　「あっ！　これも知ってるわよ，これピカソでしょ」

　　「いやそれは，かがみです」

3．J，　　Kエ’〕’〕fe〃〃8e砒”一助肋乃reカ”〃”d”feκ〃κ”rあψ兆∫e〃e〃e∫〃。乃eη一〃．

　　　　　　　Das　keme　ich　aber．　Das　ist　ein　Chagall．

　　　　　　　Genau．　Das　ist　von　Chaga11．

　　　　　　　Das　hier　keme　ich　auch．　Das　ist　ein　Renoir．

　　　　　　　Genau　so　ist　es．　Das　ist　ein　Renoir．

　　　　　　　Ja！　Und　das　schiefe　Gesicht　hier，das　kenne　ich　auch．　Das　ist　ein

　　　　　Picasso．

　　　　F　Tut　mir1eid．Das　ist　ein　Spiege1．
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3．J．　K2J　Dfeハアαc乃わαr’m㎜e〃醐”Cer乃α〃e〃∫fc乃

　「奥さん聞きました。となりの奥さん事故で顔がめちゃめちゃになっちゃっ

たんですって」「まあお気の毒に」

　「でも最近の形成外科は発展してまして，手術したら元通りもどったそうで

すよ」

　「まあお気の毒に」

3．J．　　K2D’）’eハね。乃あαrj〃〃e皿〃”‘er乃α〃e〃∫た此、

　　Fユ　Ne，He1g丑，hast　du　schon　gehむrt．　Die　Irene　hat’nen　UnfaH　gehabt．Jetzt

　　　ist　ihr　Gesicht　ganz　kaputt．

　　F2　Das　ist　aber　schade．

　　Fl　Ja　nee，die　Medizin　ist　ja　weit　fortgeschritten　heutzutage．Die　haben　ihr

　　　altes　Gesicht　wieder　so　hinge㎞iegt　wie　f耐her．

　　F2　Das　ist　aber．erst　recht　schade．

3．エ．　　K3J　Po∫‘αm工

　「おいちょっと郵便局まで行ってきてくれないか」

　「は一い」

　「おいおい，何も用件聞かずに言っちまったよ。ああ帰ってきた。どうじだ

い」

　「はい行ってきました」

　「どこに」

　「郵便局に」

　「なにしに」

　「ちゃんとありましたよ」

　「そうじゃなくて，私は郵便局で切手を買ってきてもらいたかったんだよ」

　「なんですか，それならそうと早く言って下さい。今行ったついでがあった

のに」
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　　3．J．　　K3D　He〃‘z〃‘αge乃δr‘〃一切”ソ加τ坊あer∫c乃砺e∫∫〃〃9e”．

A　Eei，F註hrst　du　mal　eben　fur　mich　auf　die　Post？

BJasicher（f直hrt1oS）一

ADeristaberschneH－Derweissdochg肛nichtwasichwi111

B　Da　ist　erja　sch㎝wieder．Was　istn1os？

B　Bin　schon　wieder　da．

A　Wo　warst　du　de㎜．

B　Auf　der　Post．

AJa，und？

BJa，diegabsnoch！

A　Quatsch，du　so11test　mir　ein　paar　Briefmarken　holen

B　Spimef，das　hattste　ja　auch　gleich　sagen　kdmen．Wo　ich　da　sowieso

　gerade　hingefahren　bin。

3．エ．　K4Jγergω∫疵。ゐ此e批．

　　度忘れってありますよね。

　　「あの人とっかでみたんだけどな，ここんと．ごまで思い出してるんだけど

な。誰だったかな，床屋でもないし，喫茶店のマスターでもないし…あれあれ

ニコニコ集いながら近づいてくるよ，しょうがないこっちの方から話しかけて

やれ，どうもこんにちは，御見それしましたけどどちら様でしたっけ」

　　「ば一が，お前の親父じゃねえか」

3．エ．　　K4D　V”α∫mα〃〃た〃〃Je∫Ψerg亦。‘、

　　　　C　Den　da　hab　ich　aber　schon　ma1irgendwo　gesehen．Es1iegt　mir　auf　der

　　　　　Zunge．Wer　istn　das　mr．De正Schneider　ist　es　nicht，der　Meier　ist　es　auch

　　　　　nicht．．der．．，der．．．（und　1自。helt　doof／verschmitzt）　（im　Deutschen　eher：

　　　　　Kopfkratzen）
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C　Und　der　kommt　doch　glatt　hierher！

C　Aber　ich　kmn　ihn　ja　mal　fragen．

C　Guten　Tag．

CEntschu1digung，aberichhabsg1attvergessen．

D　B1δdmam！Ja，dein　eigener　Vater，oder？

Wer　waren　Sie　nochma1？

3．J．　　K5J　I）er　Zカge”♂eCeκCo＾

　結婚してもすぐ別れてしまう人が多い。そういう場合は嘘発見器を使ったら

どうでしょうね。ほんとだったらピンポン。うそだったらフーてね。

　「なんじは妻を生涯の伴侶と誓いますか」

　「誓います」フー

　「なんじは夫を生涯の伴侶と誓いますか」

　「誓います」フー

　こんなときは，結婚・を最初からやめておけばいいんです。でも本当に好き

あっていまして

　「なんじは妻を生涯の伴侶と誓いますか」

　「誓います」ピンポーン

　「なんじは夫を生涯の伴侶と誓いますか」

　「誓います」ピンポーン

　こういうときは結婚すればいいんですよ

　「二人ともどうぞお幸せに」フー

3．工　　K5D　Der　Zカge〃de‘e此Cθ＾

　　Heute　gibts　ja　vieIe　Pa肌e，die　gehen．soforセnach　der　Heirat　wieder　mit　vie1

Krach　auseinander．Man　kδnnte　sich　den　ganzen　Arger　ja　sparen，wem　man　einen

Lugendetektor　n身hme．一 ve㎜das　stimmt，was　einer　sagt，sagt　der　BINGO，wem

nichtATSCH．PPasto正，MMa㎜，FPrau

　　P　Schwbrst　du，dass　du　immer　fOr　diese　deine　Gemah1in　sorgen　wirst？
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MIchschw6rees．

ATSCH

P　Schw6rst　du，dass　du　immer　f廿r　diesen　deinen　Mann　sorgen　wirst？

F　Ich　schwbre　es．

ATSCH

In　so　einem　Fa11w亘re　es　wohI　besser，von　vomherein　gar　nicht　erst　zu　heiraten－

Was　passiert　aber，wem　sich　die　beiden　wirklich　gem　haben？

P　Schwδrst　du，dass　du　immer　fur　diese　deine　Gem｛1in　sorgen　wirst？

MIchschwδrees．

BINGO

P　Schw6rst　du，dass　du　immer　fur　diesen　deinen　Mam　sorgen　wirst？

P　Ich　schwbre　es．

BINGO

Ja，dann　ist　es　ja　gut，und　die　beiden　kdnnen　heiraten．

P　Dam　wOnsche　ich　euch　auf　dem　neuen　Lebensweg　a11es　Gute．

ATSCH
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